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تيدف دون العروض د أساباء الى تدريي المتلتي عل فنك اؤزدان القعن العريين:: 
والالما فلك الاززان الناما انا ان :ل يكن :دققا ‏ برصولا لاكساب قدرة تمييز 


الشعر الموزون من غيره . 


ولمًا كان معظم المتلقين لبذا العلم هم ممن رغبوا في اتخاذ اللغة العربية , 
وآدابيا ميداناً لتخليو النفسى . أن الايداعي: ...أو الرظيفي ؛ تكان هذا الدوين 
سيلتقي طلابا ينقسمون ثلاثة اقسام ؛ 


الأول هم المحبون , الحريصون ,2 أو الراغيون ف تطوير استعدادهم الفطري 
باكتساب جد 00 5 يكونوا أل ١‏ قل ٠‏ وهم أصحاب الملكات : هن الشعراء 7 
5 و المبدعين . وى ى الا رهاف السمعيى المتميز . 


والثاني . هم أولئك الذين لايمتلكون استعدادا فطريا ايقاعيا . وليسوا ذوي 
ارهاف سمعي متميز . ولكنيم على استعداد تام لان يكتسبوا هذا العلم اكتسابأ عن. 
طريق الدربة والممارسة . ش 


والثالث هم الذين لايمتلكون شيئأ اسمة فطرة في الايقاع الموسيقي . وليسوا على 
اعمداة لتقلية . :ومغيم تكمق االعلة «الكوديم اليسوا قلة:. 


نا ع الل ار يقرب هذا الملم للقسم 
الى التلقى العااق ا غير ران دعزنه سرعان ما أنتيت كسابقاتيا, لانها لم 


تكن الآ في مقدمة كتاب .. فهو ما أن ينتبى حتى يجابه بدوائر هذا العلم , 
ودقائقه . وتفصيلاته . وزحافاته . وعلله . فيقع في ما نبى عنه . 


وتدريس العروض يقتضيى ممّن يتصدى له استخدام التلوين الصوتي , |والتنغيم 
الموسيقي . او الاداء الأحني في احايين كثيرة لايصال 252 الى المتلقى دارساً على 
نحو دقيق . 

لكنّ وجود القسم الثالث يحول دون استخدام هذه الطريقة . فضلا عن .وجود 
ضحلي الثقافة والسغرفة "القاين +تصوروت اهدو الطريفة. كأب تقرس ذل الفسادي او 
الانغام . فيبزؤون . ويسخرون .ويؤثرون في الفصل والمادة .. لذلك يتحاشى المدرسٌ 
الخوض فيها . والا فبي أفضل طريقة في تيسير هذا الدرس بايصال المادة للدارس 
منغْمةٌ ايقاعياً 

وهذا الكتاب . وان بدا راغباً في ان يكون قادرأ على ايصال هذه المادة للقسم 
القالك بخواقساعة قورت عل الاكنافي قانلة يكير هراعة إل ان الحيظين شي 
والتطبيق شيّ آخر. فمتى ها تصدى لبذه المادة مدرس قريب منبها. قادرٌ على 
الايضال باسلوت متيو : يمه الظالب 0 مثلما يفهمة الطالب المتفوّق , فانّ 
مادة هذا النرس منتكون :من المواك المقبولة أن لم تكن: هن المحبنة .- ومتى تسلم ذا 
الدرس من ليس قريباً منه . وانّما رغبةٌ في ملء ساعات اضافية , او اكمال نصاب , 
اله محر إل درن كن الوطاة يا ميقة النقية :يضح خرؤي لايم 0 
مكروهاً . ينتقل الكرهُ تلقائيا الى مدرّسه بالاستعاضة . وهنا أخطر ما في العملية 
التربونية , 

واسهاماً منا في تقليل صعوبات هذا العلم . كان هذا الكتات” الذي نضعه . بين 

ايدي الدارسين والراغبين , والمختضين على أن م يه 00 0 الذين 
بالذكن : المرعة ال فاه شع الى الم ا 
والقافية » و « الايقاع في الشعر العربى من البيت الى التفعيلة » و « الموج 

: واعادة تدوينه » وهي كتب تستحق كل إشادة وتثمين على ما بُذل فيها من 
جبد صادق " 


« الاشارة الى الافادة من هذه الكتب ستأتي تفصيلاً . 


- 


اما كتابنا هذا , فانّه يقوم على المحاور الآتية , سواء اكانت هذه المحاور فيما 
يخ الموضوع :تخد يدأ + أم الخطة طزيتة فى الشويي آم :صلة تريوية يكائية؛ 


١‏ - أن دراسة العروض على وفق دوائره العروضيّة دراسة غير مجدية مع القسم الثالث 
البتة . فبى تعمق الصعوبة . وتزيد في الارباك . وتشتت الذهن 1 
بين الحقيقة والوهم . وتفترض اشياء لاوجود لها . وتداخل بين بعض الاوزان 
وبعض . فمثلا المديد في الدائرة له ثمانية اجزاء . في حين هو في حقيقته 
سداسي التفاعيل . والمجتث ٍ الدائرة 7 التفاعيل. في حين هو في 
المي ٠‏ رباعييا ده قت والمضارع ٠‏ ا 


؟- أن دراسة العروض ابتداءً بالبحور المفردة ( الصافية ) يعينْ كثيرأ على تقبّله , 
ف الفووسن الاولة لآن التففملة ستكون مكرية لبين عيبن وهذا مق كانه أن 
يسبل تقطيع البيت الشعري ايقاعياً, فيتمكن القسم الثالث من فهم هذه 
المادة ‏ وان كان الفهم بطيئاً في الايام الاولى ‏ تدريجياً من خلال الاكثار من 
الانكلة يه وفتن ما اقيم 'الظالث: التحون المنرؤة وجلل كقارينيا عروظيا . فائة 
سيتقبل الانتقال الى البحور المركبة على نحو تلقائي , اما اذا كان العكس 
ويدانا #الفركة : فان صعوية كبيرة لتظرنا. 


وغل الوه :مق :ان اول :قوس يدانا يشحو الكامل >.ونينا" بالرض توكلقنا 
بالسريع , لقرب الرجز من الكامل . ولكون ا ل 
يسير. وان كان السريع مركبا . فانَ رغبتنا كانت تميل الى ان يكون الرمل اول 
كر دا كا الكوته- بيعلك ع الميزات التوسقية 0 
التعلم تغميا بالنسبة للقسم الثالث وطن ار ع م د 
جعلنا نؤ _ ذلك . فضلا عن أن المدرس الذي لايؤمن بكون البزج من مجزوءات 
الوافر . ينتطيم. ان ا به ان كان طلابه من القث الدالك مفلا : 
أن معظم الدراسات العروضيّة مقتصرة على ايقاع شعر الشطرين أمّا الشعر الحر. 
فلا تضعة في سشاباتها . وهذا الاقتصار يسبب نقصا معرفيّاً لدى الطالب لابد 
من تلافيه . ذلك ارتأينا أن ندرس عروض الشعر الحر مع عروض الشطرين 
على صعيد واحد , فتوصلنا الى طريقة جديدة في تبويب مادة العروض بأن 


1 


درسنا ايقاع كل وزن في شعر الشطرين . ثم انتقلنا الى ما كان منه في الشعر 
الحر .. فإذا كان من الاوزان المطردة استخداما المعنا الى اسباب ذلك . وإن 
كان الوزن انعا أعرناا اليد مه الوقوف »عل التجاره التن تجاولت اتطويع 
بعض البحور المركبة . وجعلبا مقبولة في الشعر الحر. كالطويل . والبسيط . 

لحني . فالمدرس الذي يتصدى لتدر يس بحر من البحور الشعرية سيتسنى 
لذاااق؟ نيقي الدرين كام :ادا سيكذا شمن العطر يوم م دي الى ا نفاء 
الشعر الحر في الوزن نفسه , وهذا ممًا لم يُبَحْهُ للمتلقي كتاب سابق 00 
أن المدرس الذي قد لايرغب فى مواصلة تدويين الشعر الحر (وبيننا مثل هذ 
الفدرين ):منتطع أن هون" درس مل غين الاتتقال الل ها يقابل 0 
الشعر الحن: :وان .تأنيك على ذلك : لان 0 مفكون: بين اندي الطلاب:: 


آنا الزحافات» والعلل: :فاننا تركنا العديت .عننا متفصلة + -وجعلنا' الدارس 
المتلقى يتعرفها واحدأ واحدأ من خلال وقوعبا في الاوزان . وتلك طريقة 
تجعله يفهم كل زحاف وعلة فهمأ عميقاً لا سطحيَا . وبالتالى فبي اشارة خفيّة 
لعدم التركيز عليها . 


ات م الى | الأطاء 8 
فيماخينا ا العا تله 


قتمنا أمثلة شعريّة جديدة لاناس, يعيشون بين ظبرانينا اليوم . فضلاً عن 
القدامن .. .والوكاعوين ٠:‏ وق كانم عحضلتنا حيدة + ومتفعنا :غالية لآ 
الدارس يحتاج الى ان يكون على تماس مباشر مع نتاج المبدعين الذين 
يشاركونه عصره . ويسبمون في رسم صورة مستقبل الثقافة في وطنه .. غير أننا 
ستجابه حين صدور هذا الكتاب ببعض المتبرمين من عملنا هذا 07 يرون 
غير ما نرق ٠‏ فأمئلة | العروض عندهم يجب ان تظلّ هي هي كما في كتب 
الأقدمين + والآافان لمثة الفراغنة حالةٌ لا متحالة بالرافضين.. 


واخيرأ . فبذه محاولة صادقة لتقديم كتاب ينتفع به الدارس والقارىء الكريم , 
أريد لها أن تحتل مكانبها المتواضع في رفوف مكتباتنا . فان استطاعت فبي الغاية 
التى :رتجوتاها:. :والآافعيينا أننا بذلنا فيا كل يد استطعناء. : 


وبعد , فانُّ الوفاء يقتضي أن نشيد بروح الاخوّة العالية . والزمالة الحميمة التي 
غمرنا بها الدكتور طارق الجنابي . فقد كان مشجعا على تأليفه . حاثاً على انجازه , 
كريما في اعارة ما يمتلك من مصادره. فإليه نرفع خالص الشكر والعرفان 
بالجميل . كما انَّ لاستاذي العالم الدكتور على جواد الطاهر فضله الكبير؛ وكرمه 
العلمي الغزير الذي مازال يغمرني به . ولعلّ ما أفدته منه ومن مكتبته ما يستحق 


ما أصناقاونا' الذيق ل يلوا 'علينا يما ده من مصادر العروض:. فم 
أصحابٌ فضل سابق , عوّدونا على المنح فجزاهم اللّه عنا خير الجزاء . وهم : الدكتور 
محلب اطيفكن ٠‏ والاستاذ عبد الوهاب .الكد ل والدكتون ثابت الالوسى: + ولد كتور 
سعيد الزبيدي ؛ والاستاذ سعيد عدنان . والدكتور محمد قاسم مصطفى . 

الحينه للد 


الدكتور 
عبد الرضا علي 
قسم اللغة العربية / كليّة التربية / جامعة الموصل 


مصطلحات عروضية 


العروض لغةٌ : الخشبة , او العارضة التى تقوم وسط بيت من الشّمر. وقد أوصل 
اللغويون معاني لفظة (عروض ) الى أربعة عشر معنى7. لاداعي لايرادها 
جميعاً . 


0. 


أما اصطلاحاً : فبو علمٌ يُعرفٌ به صحيح اوزان الشعر العربى وفاسدها. وما 
يعتريها من الرّحافات والعلل "١.‏ وقد وضعة الخليل بن أحمد الفراهيدي ( 
© ه ) في القرن الثاني من البجرة . 

وقد تباين المؤرخون في تحديد التافع الذي جعل الخليل عدا العلم؟ , الآ 
ال سر ا رأفاها أحتيرا' وايمنة: المسدرء 
المحدثون في عبده من الجري على اوزان لم تسمع عن العرب هاله ذلك , فاعتزل 
الناس في حجرة له كان يقضي فيها الساعات والأيام يوقع باصايعه ويحرّكها. 
حتى حصر اوزان الشعر العربي وضبط احوال قافيته )*٠.٠‏ ومعنى هذا انّْ الخليل 
قد توضّل الى قوانين هذا العلم بتقطيع الشعر ايقاعياً ٠‏ وعن طريق هذا الايقاع وضع 
قواعده , وقوانينه . وليس قبل ذلك . اي أن ممتروخاة التحليل. هي التى قادت الى 
مرحلة التنظير. لذلك فانْ ايراد الزحافات والعلل قبل معرفة الاوزان . وايراد 
الضرورات الشعرية قبل فهم قوانين الالتزام بضوابط النغم في الوزن الواحد يُفضي 


)١(‏ ذكرها د. يوسف حسين بكار في « المروض والقافية ٠‏ صه زقلا عن الجزء الخامس من 


( تاج العروس ) للربيدي . 
(؟) ينظر: حسن جاد حسن ومحيد عبد البنعصم خفاجة « ميزان الشاعر في المروض 


والقوالي 7٠‏ . 
(*) للونوف على هذه الدوافع ينظر ؛: محيد الكاشف واحيد هريدي ومحيد عامر « العروض 
بين التنظير والتطبيق ١‏ ؟١,‏ 0 


(1) ابراهيم انيس « موسيقىي 00 
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0 العروض لا الى تيسيرها . من هنا كان علينا ان نخفف بعض الشيء 

من المصطلحات , ونتجنب قدر الامكان ما يعقّد دراسة هذا العلم النفمي الجميل , 
نات الاقلال من المصطلحات العروضيّة كان ضرورة منبجيّة تعليمية , واليك 
لات 7 


البحور الشعرية : وهي الاوزان التي نظم بها العرب اشعارهم . ومفردها 
بحر.. وسمي الوزن بحرأ لأنْهُ يوزن به مالا يتناهى من الشعر. فاشبه بالبحر 
الذي لايتناهى بما يغترف منه.7١)‏ 


أمَا عددها فهى ستة عشر بحرأ. ومن بشع طريقة ( الفكُ ) التي اصطنعها 
الخليل يوقن أنْ الخليل ذكرها كلما 0-0 م جميعاً بالفك وان لم ينص 
عليها . لكنّ العروضين يجمعون على أنْ الخليل ذكر منها خمسة عشر بحرأ. وأن 
الأخفش زاد عليها واحدأ هو المتدارك. وهمفي هذاقد وقعوا في وهم على وفق رأي 
استاذنا الدكتور مبدي روني ٠‏ لأنّ في ( الفك ) رَدَأْ يدحض الزعم. بأنّ الخبب 
قد فات الخليل فتداركه الأخفش , لآن اول السبب الخفيف فى الدائرة المتفقة هو 
مفكَ ١١‏ لمتدارك ) , وانما لم يجده الخليل الآ مخبوناً في تفعيلاته. الثماني )'١.‏ 

وسنذكر تلك البحور مع مفاتيحبها بعد معرفتنا لكيفية وزن الشعر. 


.1١ , هميزان الشاعر‎ )١( 

(؟) قال الدكتور مبدي المخزومي ؛ « وأثبت الدوائر الغمس لأدفع وهما وقم فيه القدمام . 

فقد جازت عليبم خرافة أن الأخفش سفيد بن مسعدة كان قد استدرك على الطليل بصرا 

فاته . وهو بحر ( الخبب ) الذي سمي بالمتدارك , وهو بحر اشتق من ( المتقارب ) أصل 

الدائرة واساسها. وكان الأأخفش قد استطاع ان يمرر هذا الزعم على الدارسين. حتى 

الحعدّق منهم , ومايزال الدارسون يرددون هذه القولة في غير وعي . فالذي يقف على عمل 

الخليل في استنباط البحور يجزم في غير ما ترذد ان بحور الشعر الستة عفر كلها من 

وضع الغليل ومن استنباطه . واذا عرفنا انّ سبيل المروض إلى الدارسين بعد الخليل هو 

الأخفش . وأنْ الدارسين الذين عاصروا الأخفش ولقوه ام يكونوا يعسنون الظن في امانة 

الاخفش على آثار الآخرين ومصنفاتهم ... وضعنا ايدينا على مفتاح هذه الاسطورة التي 

زعمت ان الأخفش استدرك على الخليل شيئا . ما كان معقولا أن يفوته . كما بيّنا » 
عبقري من البصرة . ٠٠١‏ . 

لم 


؟ ب البيث المفره : كلامٌ منظوم تام, يتاألف من أخء ء. وينتبى بقافية , 
ويتكون هن 00 0 الأول صكدء درأ . والثانيى عجرا 2 وهما مصراعا البنت : 
ويعرفان بالشطرين وف كل بمث من الشعر ما يبي من المصطلحات : 


آخر جزء في المصراع الاول .. كفما شنث . وهي مؤئثة . 


مر عر ام مر فإن لبيت التام هو الذي استوفى جميع اجزائه 
ْ ا كاملةٌ . وكان حكم مك ”املق 6 بك في جميع تفاعيله : تا 
وعروفا موف ا عن درل عنثرة : 


وإذا صحوثث فما أن عن ند 
وكما علمت شمائلي وتكرومي 


يكون ذلك الآ 4 الكامل الصحيخ ٠‏ والرجز الصحيم ' "(وسمم 9 يعد 
الاتهاء ء من معرفة البحور الشعرية ) . 


4- البيت الوافي : هو البيت الذي استوفى أجزاء ( مثل التام ) إلآ أَنْ حكم 
العلل" وارجاذات رق عروضفة ار متاية علق خليوه. يكن لكاو حبك الدران 
عدا ما ذكر في البيتٍ التام من الكامل والرجز الصحيحين!'١.‏ ( وستفيم ذلك .. ). 


دن 


2 


.4١ و( ؟) ينظر ؛ عبدالحميد الراضي « شرح تسفة الهليل في المروض والقافية 2.خ,‎ )١( 


١8 


0 1 
1 


هه ألميت المسجزوؤة «١‏ هرا لصيس لبيت الذق حذف منة آخر جزء (أ 
اسان باغو جزء 00 من السبجز. فإذا كانت امبزاؤه ستة . ثلاثة في 
الصدر , ومثليا في العجز . فإنة عند جرتة يصبيح مؤلقاً سن أريع تفعيلات ؛ اثنتين في 
الصدر . واثنتين في العجز 


اليه 5 المشطور : وهو الب ت الذي حذف منةٌ شطرهُ . أي نصف اجزائه , 


فيط حل ايام بت عروضة ضربه ( أ أن عروشه هي ضربه في ارقت ننه ) 


يه 9 1 
ولا يستعمل مشطورا من الاوزان غير الرجز والسريع . 


التلكةالباق ومكة يزدام عروقة بقريه زاف أن عروضة ى ضربه ف الوقت نفسه ) 
ا ا 5 1 
و يستعمل منبوكا غير الرجز 
: او اش 1 1 لاو مح 2 مايه ا ا 2 عاك 
3 ألسية المصبوّة ١‏ وهو ألبيت الذي غيرّت هروطة لتلحق بضرية وزناأ وقافية , 


ويكون التفيير أمّاْ د بزيادة 1 وم أ بنقصأن 5 فالزيادة كقول إمرق القيس 3 


قفا نبك من ذكرى حبيب وعرفان 


5 َِ 1 ُ 5 20 
7 سم عصفت أيانة مند أزمانٍ 
شط 
انماث لطا 2 وم ا ع وك تخ ُ 5 الغا 
فالميث من لطويل ٠‏ وعروضة حب أن تكون مشوضة ( مفاعدن أن عر 


جأء بها | زائدة ( وعرفانٍ 0 ا على وزتث ١‏ مفاصيلن 4 وما ذلك 
العروض توافق الضرب ( ذ د أزمانٍ ) التي هى على وزن مفاعيلن . 


أما التصريع بنقص فمثالة قول المتنبي : 


ليان بعد الظاعنينن شكول طوال وليل العاشقينن طويل 
فالبيت من الطويل . وعروضه يجب أن تكون مقبوضة ( مفاعلن ) إلآ أن الشاعر 


0 


جاء يبا نأقصة . وهي ( شكول ) لانها عفى وزن ( فعولن ) . وما ذلك إلا ليجعل من 
العروض توافق الضرب ( طويا, ) التي هي على وزن ( فعولن ) .. وستفهم ذلك . 


البيت المقَفّى : وهو البيت الذي وافقت عروضه ضربه في الوزن والقافية من 


غير ؤيادة أو تقصاق + كول المتنبن 
عواذلل ذاتِ الخال في حواسد 
وِنْ ضجيعَ الخوْد منْى لماجد 


فالبيت من الطويل . وعروضة ( حواسد ) على وزن ( مفاعلن ) جاءت لتوافق 
ضربه وزناأ وقافيةٌ ( لماجدُ ) من غير تغيير. لا بنقص . ولا بزيادة7') 


٠س‏ ألبيت المدؤّر : وهو البيت الذي اشترك شطراة ة . مثل قول 
ع العلاء المعرّي : 
من جمانٍ 


ليلتي هذه عروسٌ من الزن ج عليبا قلائدٌ 
فكلمة ( الزنج ) اشتركت بين الشطرين . ويرمز للمدوّر عادة بالحرف ( م ). 


مادناف 
تغييرٌ غير لازم يختصٌ بثواني الاساي. كسكين الداء بهن« متفاعلن: ):قتصيز 
( مُتفاعأن ). وحذف الألف من ١‏ فَأْعَلْن ) فتصير « فَعِلْنْ » ويدخل الحشو. 


والعروض والضرب . وستفهم ذلك . 


العلة : 
0 2 زفاملا) . وتنقل 0 ( فاعلن ) المساوية لها بالحركات 
لسكنات , وتسكين التأء من ( مفعولات ) قتصير ( مفعولات ) وتنقل الى 

سان )د ل الات بار بالأعان بحن والضروب . 
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دون الحشو من الاجزاء 


. كد‎ ١ ينظر ؛ شرح تهفة الحليل‎ )١( 
41١ . (؟) ينظر ؛ فرع تصفة الطليل‎ 
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كيف يوزن الشعر 


يقوم علم العروض على موازين معيّنة تسمّى الأجزاء , أو التفعيلات وهي عبارة 
عن أصواضة متجركةبوساكنة متتاينة علق نكو مفين + فزي إذك وعدداته موسيقة 
وضعت لتكون أوزاذً نزن بها الشعر ٠‏ فتعرف سليمهة من مكسوره . أمَا عدد هذه 
الأجراء: أو التفاعيل :أو الوحدات الموسيقية فبي ثمانية!', ُعُون ٠‏ مَفَاَعِيلن . 
مُفَاعلئُنْ . فاعلائن . فاعأن . مُتَفَاعِاُن . مُسْتْفْعلُنَ . مَفْمُولاتٌ . وواضح أَنْ اثنتين منها 
خماسيتان ( فعولن . فاعلن ) في حين أن الست الاخرى سباعيّة . 


وتتألف هذه التفاعيل ( أو الوحدات ) من ثلاثة أقسام جزئية هي الأسباب , 
والاوتاد . والفواصل . وإليك تعريفاتها على وفق ما أجمع عليه العروضيون : 


١‏ السبب ؛ هو القسم الذي يتألف من حرفين . فإذا كانا متحركين فهو السبب 
الثفيل: مثل 1 يك ٠‏ لك. مَغ. لم ٠‏ وإن كان الآول متحركا والثانى ساكتاً فهو 
اليب الخقين مدل قد لم بل , إن:. عن . 


- الود ؛ هو القسم الذي يتألف من ثلاثة أحرف .. وهو نوعان : الوتد المجموع , 
والوتد المفروق . فالمجموع ٠‏ حرفان متحركان بعدهما ساكن مثل ؛ إِلَْ . نَعَمْ 
وَعَا . رَهَئْ 

0 حرفان مد متح ركان بينبما حرف ساكن ٠‏ مثل ٠‏ نَم . قال . عَنْكَ . 


الفاصلة : وهي نوعان . صغرقٌ . وكبرى . 
فالصفرى , ثلاثة أحرف متحركة يليها ساكن . مثل ؛ أَكَلْوا سَمَكأ . شَربْوًا لبن . 
( وواضح انها تتألف من سببين ‏ الأول ثقيل . والثانىي خفْيف . وقد حذفها بعض 
العروضيين مكتفياً بالاسباب . وحسنا فعل ) 


)١(‏ لا داعي للها عشرة اجزاء . لأنْ ( فاع لاثن ) في لفسبا ( فاعلائن ) ما دام يشترط 
فيها عدم اإيك]) دخول الخبن عليها ( في المضارع مثلا ) .. وأنَّ ( مستفع لن ) هي نفسها 
( مستفعلن ) ما دام يشترط فيها عدم دخول اللي غليبا .. ( في المجتث مثلا ) . 


1.6 


بن راض اف مس تيل ود مش وقد حلفا بعضهم كما هو 


ويقال إن الخليل جمع الاسباب . والاوتاد . والفواصل في جملة واحدة تسهيلاً 
لحفظها!'2. وهي ١‏ لَمْ أرَ عَلَىْ ظَبْر جبل سَمَكَةُ » مع مراعاة كتابتها بالحركات 
والسكنات عروضياً : ١‏ 
ظ ٠ل‏ أرغلن طبر جين ستكتن , 
وغل وق ماكية فإن "التقاعيل' القوائة شالق مو أسبانية . وأوقاة +( تالفاء 
الفواضل )عل التخو الاتى » 


فعولن : وتتألف من وتد مجموع ( فعو ) وسبب خفيف ( أن ) . 
. مفاعيلن : وتتألف من وتد مجموع ( هفا ) وسببين خفيفين : ( عي ) و ١‏ أَنْ ). 


مُفَأعِلْعَنَ : وتتألف من وتد مجموع (هفا) وسببين: ثقيل (عَلْ ) وخفيف 


(تن). 

فاعلاثن : وتتألف من سبب خفيف (فا) ووتد مجموع (علاً ) وسبب خفيف 

( تن )- 8 0 ان 22 2١‏ دم 

1 ا 06 َ 8 3 55 كن 1 و١‏ ا 

ذاه لاي عه وفرم” 0" ساكل ماسقا اه 1ت 
)5 


ذا )اووتد مجدوغ:( علن 4 


مُتَهْاعلُن : وتتألف من سبب ثقيل ( مُتّ ) وسبب خفيف (فا) ووتد مجموع 
( علن ). 


مُسْتَفْعِلن : ل ا 0 
ركذ 


+ . ينظر ؛ الشريا المضيّة‎ )١( 


7 ال عه مض ملس ١‏ 1 من) 5 شر طرزقٌ ل 2 ع و 0 08 8 ١‏ 
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مفعولات : وتتالف من سبب خفيف ( مف ) وسبب خفيف (غُوَ ) ووتد مفروق 
(لات ). 


وهذه التفاعيل . أو الوخدات الايقاعية هي التى يُقَاسُ عليها الشعر بجميع 
أوزانه . بعد معرفة ميزان كل بحر, وتشكيلاته واتباع طريقة الكتابة العروضيّة , 
بتعلبل: أجزاة البيق الفعزى ال جركات. بومكناتي.. وتتظطيدة عل «ردق شركات 
وسكنات الايقاع الملائم له . وإليك ما يجب اتباعة في الكتابة العروضيّة : 


أ تقوم الكتابة العروضية على قاعدة «ما يُنطق يُكتب. وما لا ينطق لا 
يكتب ».. ومعنى هذا أنّ التارس سيخالف ضوابط الكتابة الاملائية . إذ 
سيكتب حروفاً . وسيلغي أخرى , لآنّ الوزن يقوم على الحركات والسكنات , 
لعل الرسم.. فمثلا: 

. الآلف التى تنطق يجب كتابتها وإن حذفثٌ في الكتابة الاملائية ؛ هذا . هذهو‎ -١ 
. ذلك .. لكن ... الخ فيجب أن تكتب هاذا . هاذه . ذالك . لاكن . .. الخ‎ 

) نون التنوين تكتب نون عروضيا. مثل ( كتابٌ. رجلٌّ. عظيمٌ ... الخ‎ ١ 
. فتكتب ؛ كتابن . رجلن . عظيمن‎ 


*+ الحرف المقدد يكتب حرفين ٠‏ أولهقا تناكن : والثائى متحرك, عثل '(32) 
فتكتب عَدْدَ ) و( مَرٌ ) فتكتب ( مَرْرَ ) ... الخ . 


ان إذا ولت (آل) المريقه عل! ميرف خمسى:فيحب تعديدة وحذق اللامة» 
وعند" كثانة" الكلمة عروطيا- كتنب المتقتدد . خرفين: كذلك . مقل: (الشماء ) 
سي( احا الأن البرن عرف كمي و( الاحين ) كته :( أرر دان 1 

4 هاء الضمير المتحرك . إذا كان ما قبلّه متحركا اشبعت حركة الباء بحرف من 
توغيا ففى (آله ) تصبح ( لبو )و ؤاية) تضبح:( دبي ): أما إذا كان :ما قيلها 
ساكنا فعدم الاشباع افضل . ( وأن جاز الاشباع في بعض الحالات القليلة 
جدأ). 


5 إذا كانت القوافى متحركة فيجب اشباع حركتها بحرف من نوع الحركة , 
فالضنة تضين (تواوا 6و النتعة" الها )والكسرة نواه كن 


م / » العروض والقافية 


الألف التى لا تنطق صوتيا . ولكنها تكتب | املائياً لا تكتب عروضياً مثل 
الألف بعد واو الجماعة ( خرجوا ) فتكتب ( خرجو ) ) وهمزة الوصل اذا لم تكن 
ف أول الكلام مثل ( وأصبر ) فتكتب ( وصبر ) و( وأنظر ) فتكتب 
رونظر 4ب :ومن “همات «الوضل همزة ( أل ) مثل (والجيل:): فتكتب 
( ولجبل ) 


وكل ما شابه الألف من الحروف التى تكتب املائياً ولا تنطق صوتيا لا تكتب 
عروضياً . .. مثل ؛ الواو في ( عمرو ) في حالتي الرفع والجر . وفي ٠‏ ( أولئك . 
أولاهي ارولف أرلاة) 

يحذف في الكتابة العروضية حرفٌ المد ( الألف . أو الواو. أو الياء ) إذا وليه 
ساكن مثل : ( على الاصول ) 0 زازق ١‏ الافتر) .. فالآألف في 
رعل ) لا تكتب عروضيا . كذلك الواو في ( قطموا ) والياء في ( في الدفتر ). 
لأننا نكتبها هكذا ١‏ ( ( عللاصول ) و( قططكلبيت ) و( فثدفتر). وعلى وفق 
يجب حذف الف المقصور . وياء المنقوص غير المنونين إذا سن ساكن 

فى لق )نو لاني المجذا ): 


ا تحذف أل الشمسية إذا لم تكن في 3 الكلام . مثل ( والصّيح ) 
لتقي إذا 0 أو الكلام فيحب حذف اللام بعد تشد يد 0 


الشمسي .. راجع رقم ( ؛ ) من هذه الضوابط . 

يدينه الكعاية العروضيّة نلتفثٌ الى البيت الشعري المراد تقطيعٌه . فإذا كان 
البيت مثلا من بح رالبزج 2١١‏ كما في قول الفند الزماني : 

فنفنا” اع تن اذهل وتسلليا + التسفوم إخوان 


فإنّ علينا أن نقطَّمَةُ على وفق عدد وحداته الايقاعية ؛ ولما كانت وحداتة 
أربعا . فإنّ أجزاء البيت الشعري يجب أن تكون كذلك , 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


)١(‏ لتقرهب الخطوة جسلنا الهرج برأ قائما بذاته. في حنين هو في حقيائته مبزوم الوافر 
المنسيوب كما شرق . 
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وعدن هذا أن تقايل كل خحركة بحركة :.وكل :سكون سكون + النضل: الى نا 


نريدة : 7 
ولمًا كنا قد كتبنا البيت عروضياً ووضعنا حركةٌ لكل حركة . وسكوناً لكل 
سكون : 
صَفْحُنا عن بني ذهلن وقلنلقو 2 مثخوانو 
اناك اناك | //ن/ة/ه 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


فإنّ الكدال الخركات" والتنكنات: بالتفعيلة يعد امن تخصيل ‏ الخاصل»* لآن 
( مَفَأْعيُْنَ ) تساوي (//0/6/0) هف (مهَفَأْ) تتألف من متحركين فساكن (//5) 
و(عي ) من متحرك وساكن (/5 ) و( لن ) من متحرك وساكن (/5) ). لبذا فبي 
(//0/هره ) ومثل هذا يصمٌ في التفاعيل الاخرى . وفي بقيّة الاوزان . ف ( فون ) 
هي (//6/ ) و ( مُتَفَاعَأْن ) هي (//5//6) و ( مُسْتَفْملُنَ ) هي (/5//0/0 ) أي أننا 
قابلنا التفعيلة بالحركات والسكنات المساوية لبا . 


غير أن الدراناف الجوكة تفيل ال نظام المقاطع الصوتية , في مقابلة التفاعيل , 
اريرس أضعا ا للحرف المتخرك: الذي لاملنه سشاكن يفف دائرة (ن) وسمونة 
ب (المقطع القصير)''! وللحرف المتحرك الذي يليه ساكن بخطيط (-) 
ويسمونهما ب «المقطع المتوسط )'١2»‏ فتكون ( مفاعيلن ) بحسب رموزهم 
(ن---). وهذه الخطوة في تقديرنا لابّد أن تسبقها خطوة الحركات 
والمكتاضدي لان الداوسن يويناك ااسعومل: ال الرمو .كل لو اروك إن كرض 
كلنة قاد ) كاه ولا سكت بفرومدا. ( عامرن )ثم نضع تحت كل حرف 
متحرك حركته المائلة (/ ) وتحت كل سائكين دائر: ة تدل عليه ( ه ) فيكون . 

عامرن 

زه 


لعدم وجود نسصف دائرة استمضنا عنها بسرف النون ( ن ) 
)١(‏ أو المقطع الملشره . 
(؟) أو المقطع المردوج . 


ثم نستطيع من هذه الحركات والسكنات الانتقال الى الرموز ‏ ا 
مؤلفة من حركة ويليها ساكن ( (/ه ) فإن نقلها الى رمزها سيكون سهلآ ( .. كما 
أنْ مابعدها هو (//5 ) أي ( حركة / حركة / سكون ) ) فمعناةٌ 0 
ساكن . إذن فرمزها هو (ن) . في حين أن ما بعدها ( (/: ) فيكون رمزة (-) 
خطيط : ويذلك ١‏ عوسل النارس الى الرموق تلقائيا ٠‏ 

فلو قطّعنا لفظة ( عظيمٌ ) لكانت بالحركات والسكنات : 

ة ا. # © 
ع طب من 


جم © /6ة 


ثم ننتقل إلى كتابة الرموز . فتكون (//5/0 ) هي ( ن --) 
هكذا , 0000 


رن 

: 
1 
0 
- 
6 
ا 


وتكون لفظة ( مُتَمَارضُ ) بالتقطيع والرموز 
- . ه و> اه 
محمارصن هه ره ره > متفاعلن 


فكل حركة تليبا حركة يكون رمزها (ن ) وكل حركة يليها ساكن يكون 
رمزها (- ) وبذلك نصل الى النتيجة التى نريدها . 


إِنَ ما ذكرناهٌ في ما سبق ( قضيّة التقطيع والرموز) يرجع في حقيقته الى 
التطبيق اكثر من رجوعه الى التنظير , لآنْ هذه الخطوة هي أدق خطوات التقطيع , 
اذ“تفترض ملفا معرفة ,الورك الذى عليه الننك» وكل هذا امايق لأوانة الآن +.د. 
كما أنبا تفترض:ق الدارسس قدرةٌ تجريبيّة على الموازنة . ومثل هذه القدرة لا يمكن 
حصولها بغير المدرّس الذي يبدأ بالوزن وتشكيلاته , ثم بالامثلة التطبيقية التي 
تاكرداعو أولاننع دياق :دون الذاريس الأكمالها كانيا ‏ بوواضع أن التطرية شو : 
والتطبيق شئء ::. :وبعارة أدق ٠:‏ ان هذه المرحلة لات بغير معرفة الوؤن؛ الذي 
يراد تقطيع البيت الشعري عليه . ولا تتم هذه المعرفة بغير المدرس , لذلك فنحن 
وإن قمنا بتثبيتها نظرياً , فإنْها مؤجلة في حقيقتها الى التطبيق . 
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فكرة عامّة عن الدوائر العروضيّة 


١‏ البحور الشعرية على وفق رأي الخليل ستة عشر. ( وان ذكر منها خمسة عشر, 
لأنّ فكرة الدوائر تقود الى هذه النتيجة وسيأتي توضيحٌ ذلك ) صنّفها خمس مجاميع 
سمّاها دوائر , وهذه الدوائر هي * . 


أولاً ‏ الدائرة المختلفة : وسميت بذلك لاختلاف اجزائها بين خماسيّة 
( فعولن ) و ( فاعلن ) وبين سباعيّة ( مفاعيلن ) و ( مستفعلن ) ويفك من هذه 
الدائرة ثلاثة أبحر مستعملة هي ؛ الطويل , والمديد . والبسيط . وبحرين مبملين : 
الأول المستطيل ويسمى الوسيط ايض ٠‏ ووزنة : 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
وهو كما يبدو معكوس الطور ١‏ 


والثاني الممتد . ويسمى الوسيم ايضأ . وهو معكوس المديد . ووزنة : 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن . فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
والطويل أصل هذه الدائرة . ومنة تفك بقية بحورها . 


ثانيأ ‏ الدائرة المؤتلفة : وسميت بذلك لأتلاف أجزائها السباعية ( مفاعلتن ) 
و( متفاعلن ). ويفك منها بحرانٍ مستعملان هما : الوافر والكامل . وثالث مبملٌ 
هو ( المُتوفر ) ويسمى المعتمد . ووزنة : 
فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتُكَ فاعلاتك فاعلاتُكَ فاعلاتكٌ 
والوافر أصلٌ هذه الدائرة . ومنه تفك سائر بحورها . 
8 لسنا ندعو هنا لدراسة المروض في إطار هذه الدوائر . لأنْها تفترض بحورأ وهميّة غير 
مستميلة , فضلاً عن أنبا تفترض لبعض البهور المستميلة أصول وهميّة ايضيأ. وانما 
أوردناها لغرض اتمام الفائدة . حتى يكوّن القارىء فكرة عاقة عنبا . 
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ثالثأ ‏ الدائرة المجتلبة : وسميت بذلك لأنّْ جميع اجزائها اجتلبت من الد 
المختلفة . ويفك منبها ثلاثة أبحر كلها مستعملة هي . 


الوم وه 
والبزج أصل هذه الدائرة منة يُقك الرجز. ومن الرجز يفك الرمل على ما 


يأنى توضيحة . 


رابعأ ‏ الدائرة المشتببة : وسميت بذلك لاشتباه اجزائها. اذ تشتبه فيها 
« مستفعلن » ذات الوتد المجوع ب « مستفع لن » ذات الوتد الفروق . كما تشتبه 
فيبا « فاعلاتن « مجموعة الوتد , 006 فاع لاتن « مفروقة الوتد 
كا و سحي كلق اله ني ثلاثئة مبملة . فأما 
00 ؛ السريع . والمنسرح , والخفيف , والمضارع ل والمخخنت.. 
ما المبملة فبي ؛ 


١-الْشّئْد‏ ويسمى الغريب . ووزنه : 


فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن 
- المنسرد ؛ ويسمى القريب ايضا . ووزنه : 
المطره ؛ ويسبّى المُشاكل ايضاً . ووزنه : 
مفاعيلن 0 فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن 
والشوم أضروصده الذائرة .وميه تفلك ببائر الخوريةا : 


خامساً ‏ الدائرة المشفقة : وسميت بذلك لاتفاق اجزائها الخماسية ( فعولن ) 
و(فاعلن ). 
ويفك من هذه الدائرة على وفق طريقة الخليل في ( الفكُ ) بحران مستعملان 
هما ؛ المتقارب . والمتدارك والمتقارب أصل هذه الدائرة ومنه يفك المتدارك )١(.‏ 
)1١(‏ هنظر في فكرة الدوائر واصطناعبا « شرح تحفة الخليل » لعبه العميد الراضي ؟١-‏ ١4؛‏ 
و« عبقري من البصرة » للدكتور مبدي المهزومي ٠١‏ , ومابعدها . 


زف 


يقة الفك 


82 طريقة الفك التي اصطنعها الخليل فانها تعنى أن تفك التفعيلات اجزاءً , 
0 هي الاسباب والاوتاد!'! . 


ا 0 اللا ل ا اسار 
سبب فتستخرج بحرأ آخر. ثم تترك ما في اول هذا البحر المستخرج من وتد او 
سبب , فتستخرج بحرأ ثالثأ. فإذا واصلت الفك فانك ستأتي على آخر 0 
الدائرة . وآخر بحر فيبها هو الذي اتخذ اصلاً . فبو اول بحورها ولا يستخرج منه 
بحر جديد . 

فاذا كان ( البزج ) أصل الدائرة المجتلبة . وهي الدائرة الثالثة فانّ طريقة الفك 
تجري على النحو الآتى ؛ 


مفاعيلن | مفاعيلن | مفاعيلن 
//ه/ه/ه |/له/ة/ه |/ضه/ه/ه 


مفاعيلن | مفاعيلن .| مفاعيلن 
//ضه/هه |/د/ة/ه |إهإزهله 

ففعتن. هذا أن تفعيلتة ‏ (مفاعيلق ) تتالقف مق وتد مجفوع + ( هما 8/2 ) 
وسببين خفيفين ؛: ( عئْ -/ه ) و ( أن -/ه ). فاذا اردت أن تستخرج بحرأ من 
البزج فاترك الجزء الاول من التفعيلة . وهو الوتد المجموع ؛ ( مفا ) واجعل بداية 
البحر الجديد من السبب الخفيف الاول فى ( مفاعيلن ) وهو: ( عي ) . وينتبي هذا 
البحر بالوتد المجموع وهو الجزء الاول من التفعيلة المتروك : 


إه/ة /له أ /ورة /لة |/ة/ة //ه 


عن نا 5507 
/رهء إإه 0 |له 0 |0 


(١)د.‏ مبدي المطزومي , عبقري من البصرة , .٠٠‏ 
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وهذا هو وزن الرجز: 


1 1 5 
إزه/ه//. 


/د/و// 5‏ | [ه/ه// 


ه م 


م م / 0 
/ة/ة// 


/د/ٍ/ اناك 


فاذا واصلت الفك تركت ما في اول البحر الثاني . وهو السبب الخفيف ٠‏ 
( مس -/ه ) حتى يبقى من الوزن : 


/إإة زه 


/[ه//ة ره 


أن شن 
/|ه//ة /ه 


|ه//ة /ه /ه//0 /ه 00 0 


وهذا هو وزن الرمل : 


أعلائْنَ فأعلائن فاعِلائن 
إمزإهزة هزه إتزاولة 


[وإزملة 2 إمززدرة ‏ إزاوزة 


فاذا واضلت: الفك تركت: ما في اول البخر الثالثك: .وهو السبب: الخفيف: 
(فَا-/ ه) فتنتبي الى آخر بحر فيبا. وآخر بحر هو الذي اتخذ اصلا. وهو 


( المزج ) 


عِلائْنْ نا | علائن فا | عِلائن ف 

|/ة// //م ةم 
عِلاْثْنْ فأ | غلائنْ فأ | عِليُنْ نا 
لد //من/ة ]مره 


هم 


وهو يساوي + 


مفاعيلن مفاعيلن 
//ة/ 0/6 |رو/ة/ه 


مفاعيلن 

|/هم/. 
مفاعيلن 
|إة/ة/ه 


//ه/ه/ه 


مفاعيلن 
|إنإه/ه 


وعل. هذا . يكو رم الدائزة الثالئة والمحدلبة )ال اناس (البزع )عل هذا 


ويمكن رسم الدوائر الأخرى على وفق هذا الفك” حتى يتم الوصول الى آخر بحر 
في كل منها. وهو الذي يستخرج منه اصلها . 


الابد أن يعنبه القاريم الكريم الى اننا رمزنا ( في كتاينا هذا ) لكل سركة بخطيط ماثل 
صغير (/): ولكل سكون بدائرة (0) تسبيلاً في التقطيم , وهو يخالف رموز الشليل 
الواردة في رمسم الدوائر المذكورة في ارجوزة ابن عبد ريه في المقد الغريه ( ج2:8#؟١)‏ 
ألقي اشار اليبا استاذنا الدكتور ميدي المخزومي , لأنْ الخليل كان يرمز للحركة بدائرة 
صغيرة ( 4 ) وللسكون يالف (1) لان الألف ساكنة ابدأ. وعلى هذا فِانْ رمز السبب الشفيف 
الذي يتألف من حركة وسكون يكون في الدائرة ( ٠١‏ ) ورمز السبب الفقيل فيبا هر (450)غ: 
ورمز الوك المجموع هو (160): ورمز الوته المفروق الذي يتألف من حركتين بينهما 
سكون هو ؛ ( واه ) لذا اقتضي التنويه , فضلاً عن أن الدائرة المنقوطة هي علامة لمبدأ كل 
بممر يفك في هذه الدوائر . 

ينظر : عبقري من البصرة . 0 . 
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البحور الشعرية ومفاتيحها 


وضع صفيى الدين الحلّى ( ت 7٠١‏ ه ) مفاتيح ايقاعية لكل بحر من البحور 
الشعرية الستة عشر. وهى عبارة عن أنصاف أبياتٍ من كل بحر . يقابلها في نصفها 
الثاني تفاعيلها التي تزنها ليسبل حفظها , واستعادتها عند الحاجة . وهي على وفق 


ما وردت عند العروضين : 
١‏ الطويل : 
طويلٌ له دون البحور فضائلٌ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
؟ ب المديد : 
لمديد الشمر عندي صفاتٌ 


؟ ه البسيط : 1 
إن البسيط لديه يُبسط الآملْ 
ا / 5 فاعا : :2 | 5 فعا . 


4 الوافر : 
بحورٌ الشعر وافرّها جميل 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


بو 


3 الآ به الثقاث عا كيو ص 
مل بحرن روا ١‏ 
1 فاعلاتن فاكايز فاعلاتن 


ا عر تيا “لم بام 
بحر سريسع ا 


1 : ب المتسرح‎ ٠ 
م نه مه ب المشز‎ 5 
مستفعلن مفعولات مفتعلن‎ 0 


ٍ : الخفيف‎ 1١ 
٠ يا خفيفاً خفّت به الحركات‎ 
ا فاعلاتن مستفعلن فاعلاتتن‎ 
ٍ : ؟- المطبارع‎ 
تعد المضا ات ش‎ 
مفاعيلُ فاعلاتن‎ 1 
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؟ ‏ المقتضب : 
الع كي . يالننا | 
فاعلات مفتعلن 


إنْ جِتّتِ الحركاتث 
مستفعلن فاعلاتن 
52 المتقارب :1 
عن المتقارب قال الخليلٌ 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


ا 0 0 المحدث أو المخترع . .. ومخبونة يسمّى الخبيب « 
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الكامل 


ورف الكامل سواء أكان فق :الدائرة العروطتة أم فى الاستعيال عو 


| دل |/ورل [//// 
ندند دن-]| نن ان إنن ن- 

67|  هاهإإإ‎ |  هلزءاا|‎ 

نا فعان-]ان ن مانام نانب نت 
ومعنى هذا أنه يتألف من ستة أجزاء اذا كان تامأ . أما إذا كان مجزوءاً فإنةُ 
يتشكل من أربعة اجزاء ؛ 


سان .| شان 


|ااثاة 2 | //اوله 
نذن-ن- | نندن- : 
|| و 


ن ن- ن-| ننس نمه 


أي أن وحدتة الايقاعية تتألف من « مُتَفأْعلُنْ » وهي متكونة من سبع حركاتٍ 
وسكنات +//5/6» وهي بالرموز > ن ن ‏ ن- لآن كل حركة وحدها (/ ) لا 
يليها ساكن يرمز لبا بالرمز (ن )/, أما إذا ولي الحركة سكون (/ه ) فان رمزها 
يكون خطيطأ أفقيا هكذا (- ). 


آنا أفا ارونا أن مكل عه الوجناة (امتقاعلق ‏ ال الأسنات والاوفاد فانا نشول 
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والكامل كما المعنا يُستعمل تامأ ومجزوءأ . إل أن وحدتَّةُ الايقاعية « متفاعلن » 
كثيرأ ما يدخلها زحاف (الاضمار) وهو تسكين الحرف الثاني منها . فتصير 
( متفاعلن ) بسكون التاء . (//5/6) وتنقل إلى ( سُتْتَفُِْنْ ) الساوية لبا 
بالحركات والسكنات (/0/6/0 ). وإليك أهم تشكيلاته” بحسب ما يطرأ على 
أعاريضة وأضر به من تغييرات . 


( متفاعلن ) ومثاله قول عنترة : 


واذا صعتوثث فما أَقصْدُ عن ندق وكما علئتٍ شمائلي وتكرسي 


وذ دو ت فنا فض فر عن فد 
| 00 | 
ن ن سان هس نا ند نمه ن ان عا نه 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


وكماعلم 2-2 تثشبائلىي' و«تكزر سي 
/مزم ل اناك نك 
تادن ريت ١‏ حا اناه اسان 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


| #ايضمى أن مسصغدح « التشائيلات » هو سن ابتداسات نازك البلالقة . لان سسية التشطيلات 
باسماغ سا يقرأ ني الاغاريض وأ شرب سن تصييرات وضره سبفيا الى ساب « الايقاع إن 
القسر الغريي عن البيت الى التشنينة » برضن نرن أن اكتضيال سعنطخ « العقطيلات ٠»‏ 
والتسيات « القاسل القام , الخاسل السرفل , القامل السديل ... الخ » يشدسان منييهنا في 
العاليف, لون الكتاب تمئيسيا. ينظر اي ذلنده دانازك. اخلدقكة . الناقدة » رسالتشافك كفوراء 
( ص ) والايقاع في الغسر العربي سن أنبيت الى التتدينة ( لي اقثر الشميات ) 


أما مثالةٌ وقد تعاقبت فيه ( متفاعلن ) 


الحلاج , 

الفين. ١‏ بالشيف: ١الفمتع ٠‏ طولفة 

والنفسٌ للشيىه البعيد مريدة 

١ 3 وتم‎ 

وتفلشى عي 

|ة/ه//ة إدة//ه 

ةا سلس نس 

متفاعلن متفاعلن 

( مستفعلن ) ( مستفعلن ) 
ولكللما 
م/م 
ن مانم 
مُتفاعلن 

- الكامل المقطوع ؛ 


البالية يز ساداة) المة ا ول 


والتبحادفات أموها سودرف 
ولكل ما قَرْبثَ اليه مُضئْمةاةا 


دمريدتن 
)م 
ن نس انه 


متفاعلن 


عمُضييعة 
|//ن// 
ن ند ن- 


متفاعلن 


قُرْبتَ الي 
| 
نت ان اع 


متفاعلن 


ره 0 0 واشكان ما 
(عأن ) تصير ( عِلْ ) فتصير التفعيلة ١‏ ( متفاعل ) بسكون اللام , ٠‏ وقد يدخلها مع 
القطع الاضمار فتصير ( متفاعِل ) بسكون التاء والام: .٠‏ وتنقل إلى ( مستفعلٌ ) 


المساوية لها بالعركات والسكنات 0 ومثالةُ 


قول شوقي ( في البمزية النبوية  )‏ 


01ص 


.٠6 دهوالة . 3ع د . كامل مصطفى الشيبي ؛‎ )١( 
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واتحة ١‏ السدى: *#الكاسياتف ٠‏ قياء 
الروت . والضل ‏ البلانك «حولة 
وتقطيعة ؛ 


وذ 6 الوفان ند كلم ١و‏ أ 


للدين .والدنينا؟ عه بعر 


أَرْيُوحُول | مَلتُلملا |إكحولهو 

(دزوزلء 2 | //زهثزه ‏ | أنه 

عد له أن فوج .دن اهناب 

متفاعلن ١‏ متفاعلن | متفاعلن 
ينيك 


لكدينول | دنياببيى | بُشْرامُؤ 
|ه/ه 0/7 | /إإ/ة/ه 
مايه مايه كه 


متفاعلن | متفاعلن | متفاعل 
0 لم١‏ أ م ل 


علمأ أن عروض البيت الأول مقطوعة ( متفاعل ) وهذا هو التصريعٌ بنقص . 
والتشري كنامة: فقو ودسطاله القولائت:. 


* ب الكامل الأعيذ + وعروطة ( حذّاء ) وضريه اخذ كذلك ( مُنفا 1 . والحذد علة, 
وهبى حذف الوتد المجموع ( علن ) من أخر التفعيلة فتصير ( مُنََا ) وتحوّل الى 


فعِانُ ) بكسر العين اللمساوية لها بالحركات والسكنات . ومثالة قول ابي 
العتاهية ؛ 


أو طنث دارأ لابقاة ليا تعد الفروز وِتَبِتُ الثْرْنا 
ما يستبين سرورٌ صاحبهيا حتى يموة سرورهٌ حزنا '') 
وثة لَبعّةٌ ؛ 


)١(‏ الشوقيات , مج ١‏ 4؟. 
(؟) شرع ديوان ابي العتاهية , 594 .,ر 


م / ؟ العروض والقافية 35 


أوطنئّدا | رن لابقا | َلبَا 
(دإفززه | (وزدززلء | ///ة 
سام ل عد | شاع واس 0 
متفاعلن | متفاعلن | مُنّفا 
كفعد: 0300 || فعلن 


تَعدُ لغرو زو تيقد دَرّنا 
/إامم ////* /// 
5 ات وك لاقت انان 


' متفاعلن امتفاعلن أمتفا 


كات الكافل الآاحة المضيش» وهو ما كانت عروضةه ذاه فلن ) وضربة أحذّ 
مضمرأ ( فلن ) بسكون العين . أي دخل عليه مع علة الحذذ زحاف الاضمار("2, 
ومثالة قول الشريف الرضيّ : 


يلاد نه لي لدف ١‏ عقن اللاترق للف انك 


وتِلفْنتَت عيثىفمذ خَفِيَتٌ 
5/0 2 (/ؤرة/ره ///ه 
5000 
متفاعلن امتفاعلن | متفا 
عض ل 0 لتلففتا 0 
)5/6 ///ة//. انان 


ا 


دن | نن-ن- ا 
متفاعلن | متفاعلن 2 | 
2 / 5 


1 1 


. (هذا الزصاف يجري مجرى الملة . أي هو زحاف لازم في هذا الضرب‎ )١( 
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أمَا تشكيلات مجزوء الكامل فبي : 


ه مجزوء الكامل المرقل : وهو ما كانت عروضّة صحيحة . وضربة مركلا . 
والترفيل ( علة ) . وهي : دادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع فتصبح التفعيلة 
( متفاعلاتن ) على وفق الآتى ؛ 


متفاعلن + تن - متفاعلن تن - متفاعلاتن 
إإلة اله +|9ة 22 - إإلة إإدله - /إإة إإولة 
أي أن ( متفاعلن تن ) تحوّل الى ( متفاعلاتن ) المساوية لها . وذلك أن الألف 
صوت ساكن . والنون صوت ساكن ايضاأً , ومثالة قول المنخّل اليشكري , 


وأحجبا وتحكنبن ويحبٌٍ ناقتها بعيري 

وأحنتها وتحبئنى ويُحبينا قتها بعيري 
/ |//اة/ ٠‏ ال لانن 

ن نس ان ن نعسا نمه ن نف انمه ل سس ل مساب 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن متفاعلاتن 


5 مجزوء الكامل المذيّل : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( متفاعلن ) وضربه 
مذيّلا . والتذييلُ علة. وهي زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة'2. فتصبح 
التفعيلة ( متفاعلان ) ويمكن أن نرمز للحرف الزائد الساكن إما بسكون(ه )أو 
بنقطة )'8)٠0(‏ على وفق الآتي ٠‏ 


متفاعلن + ن - متفاعلان - متفاعلان 
|إله إله+ ه ج إإزه إل هه - إإ|ة إإه. 


(١1)و١؟)‏ على وفق ما يرى صاحب الايقاع حين وخكد بين التذييل والتسبييغ ؛ .١‏ 


ومثالةٌ قول الأخطل الصغير ؛ 


آنا “نادي والكدون. حنا ‏ 2 ركسل ها ف الكترن فا 
نمَ الجميعٌ ومقلتيى 20٠١‏ يقظطلى تجوفٌ مع الظلامُ 
وتقط 1 


نا ملجميى ا عُوَمقلتي 

إه/إزة 0 

ع د 1 ن نس نس 

متفاعلن متفاعلن 
يقطى تجو | لمعظظلام 
اانه // أو نقطة (. ) 
موي . ١ن‏ موده 
تاعاق متفاعلان 


لاس مجزؤء الكامل الصحيح : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( متفاعلن ) 


رإذا افتْقَدْتٌ فلا تكن و فم 


وإذفْتَقَرٌ تفلا تكن 
|إإة//لة ///._ٍ 
ن ن سان ن نسانت- 


متفاعلن متفاعلن 
00 35 | وت 32 ؛ 
2/0/١ ///‏ 
لال نيت ان للد وات 
متفاعلن متفاعان 
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وببذا تكون قد ذكرنا سبعة تشكيلات للكامل هي المطردة في الاستخدام . أما 
ما عداها فبو نادر وشواهدة قليلة0 . 


: يذكر العروضيون للكامل تشكيلين آخرين هما‎ )١( 
أ- تشكين في الكامل التام : وهو ما كانت عروضه صحيحة وضربة أحذ مضمراً ومثاله ؛‎ 


لمن الدهاز برامتيسن فعال درست وغير آيها القطلِرٌ 


ب ل تشكيل في مجزوه. الكامل : وهو ما كانت عروضه صحيحة وضربه مقطوعا , ومثالة ؛ 
وإذا هم ذكروا الاسادةٌ اكثروا الحسئات 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 


0 


الكامل من البحور المفردة!'! التي تعتمد على تكرار التفعيلة الواحدة على وفق 
نظام هندسي معين. فاذا أريد لقصيدة الشطرين أن كلد تامة إن -- 
الهندسي الا يقاعي سيلتزم يأحدى ُ تُ التام , : ذ تتكور فيه 
( متفاءلن ) ست مرات . ثلاث مرات في الصدر 0 العجر ا 
للقصيدة أن تكو من مجروانه .فان 0 الكامل 7 0 
يلتزم بنظامها البندسي القائم على تكرار ا قا ماد ل قد 
ومرتين في العجز.. ولما كان الكامل من أكثر بحور الشعر العربي غنائية . وليناً , 
والسارية 0 واضينا الل الف حمق وحلة هاف - ملنقه مكزرة.. 
فان شعراء حركة ( الشعر الحر )اس 0 ٠‏ وحلاوته فنظموا فيه كثيرأ من 
تجار بهم الفنيّة . فكان اكثر البحور استخداماً في بداية الحركة . 

ولعلّ اباحتهم استخدام أي عدد من التفعيلات في البيت الشعري ‏ والبيت 
عندهم يتألف من شطر واحد . وليس فيه عروض . وانما يقوم على الضرب فقط - 
وأنتقالهم من ضرب الى سواه في القصيدة الواحدة هو الذي جعل البحور المفردة كثيرة 
لديهم . ولا سيّما الكامل. فهم أحرار في شكل القصيدة. فقد تكون اشطرها 


الكامليّة هكذا ؛ 
متفاعلن متفاعلن متفاعلان 0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان 5 


(1) على فحو ما ثقلة ابن رشيق عن الجوهري في العبدة هين جعل البهور مفردات ومركبات. 
ينظر ؛ العمدة ج 511كاه 
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أي أن ن بيتها الأول لك 00 ا 0 من 0 عات 
0 


فك القراة نه 

فاسترخى ونام . تفعلان 
وتكائرت زمر القراد , 

فما أحسس 

وظل يحلم بالسلام . متفاعلان 
حتى إذا ما مّر يوم واستفاقٌ 

تخلمت أطرافه من جانبيه 

ولوبيجه إلا المطاء 03 مستفعلان 


فبذه القصيدة وإن بدا' شكلها الكتابي انها تتأئف من اكثر من علانةا اعطن إلا 
أن حقنقكيا عر ذلك ٠‏ أن اشطرها مدوّرة . فالأول ينتبى عند لفظة ( نام ) وقد 
2 كي الوا 2 ؛ في حين ينتبيى شطرها 
الاشطر. قعل 0 أن بح سلفا ! إلى قضيّة التدوير في القصائد الحرّة . والى 
طريقة كتابة القصيدة. فقد لا تكون القصيدة حرّة ومع ذلك يكتبها ناظمها 
باسلوب كتابة الشعر الحر. كما في الرسم الكتابى الأتى من قصيدة « قيثارة 
الآمل«البليه الحيدرى: 


كل له قيثارةٌ إل ... 

أنا 

قيثارتي في القلب حطمبا الضّنا 
كانت 

وكنا 1 

والشباب مرفرفٌ 

تشدو فتنشرٌ حولنا صور المنى!"١‏ 


.540١ , قصيدة ( ورقة ليست لكافكا ) الأعمال الشعرية‎ )١( 
. (؟) ديوان بلنه العيدري , ذه . دار العودة‎ 
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فبذا الشكل الكتابي وإن أوحى بأنْ القصيدة حرّة , غير أنها في الحقيقة ليست 
الآ قصيدة كاملية من قصائد الشطرين. وبمجرد اعادة ترتبيبا شكلياً تعودٌ إلى 
وضمبا الخليلي ذي الشطرين المتساويين هكذا ؛ 


كل له قسيستارة إلا إنا قيثارتي في القلب ‏ حطمبا الضّنا 
كانت وكذا والشَّبابٌ مرفرف تشدو فتنشرٌ حولنا صور المنى 
مستفعلن ‏ مستفعاء متفاعلن مستفملن متفاعلن متفاعلن 


فعلى التارس أن يتنْبه الى ذلك ويميّز بين القصيدة الحرّة المدوّرة الاشطر. 
وقصيدة الشطرين التي ترسم على وفق كتابة الشعر الحر. 


عد الى قصيدة سامي مهدي وتفخص ضروببها , تجد أن الشاعر لم يستخدم فيها 
غير ضرب واحد , هو الضرب المذيّل ( فاعلاتان ) وهذا معناه أنّ الشاعر حر في 
اختيار ضروبه . فقد يستخدم ضربأً معينأ . كما هي الحال مع سامي مبدي في هذه 
القصيدة . وقد ينتقل من ضرب الى سواه بحريّة في اكثر من شطر. كما هو الحال 
مع نازك الملائكة في عموم قصائدها الكامليّة!2. ففي قصيدة « مر القطار » جمعت 


الشاعرة ين الضرب الصحيح 0 متفاعلن ع« والمذال »2 متفاعلان 24 4 قولها : 


الليل ممتدُ السكون الى المدى قماغ 
مستا ميف بك متفاعلان 
وق قصيدة 7 الوصول 4 سجممت سن الضرب الصحيح )2 متفاعلن «( والمذال 
2 متفاعلان ( والمرفل 0 متفاعلائن » كما ف قولها 1 
وأنا أَعغنْيها وأرقبُ في ارتخاء متفاعلان 
ظلّ النخيل على الثرى متفاعلن 
ألق غيرك لي نصيرا(*) متفاعلاتن 


0 


١(١)ثازك‏ الملافكة الناقدة , 905 , وما بمدها . 
(؟ )امع كالى 
(5) مج ورلروة, 


5 


مومس بس ومسب م 


( “امج :كوم 259 


خلاصة الكامل 


فت وتتميل تان ومجزوءا منبعة: تشكيلات :اذا كان هاما تالف من سك ودات 
انقاعية ف الشطرين : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 2 متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وإذا كان مجزوءاً تألف من أربع وحدات ايقاعية في الشطرين. لآن 
المجزوء ما حذف تفعيلة من كل شطر فيه : 
متفاعلن متفاعلن متفاعان متفاعلن 


؟- أما ما يدخله من زحافات وعلل فبي : 


50 زحاف الاضمار : وهو تسكين الحرف الثاني في ( متفاعلن ) فتنقل الى 
( مستفعلن ) واجازوا دخوله على جميع اجزائه ٠‏ حشوأ وعروضاً وضربأ . 


ب علة القطع : وهيى حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله فتصير 
تفعيلتة ( متفاعل ) وبعض العروضيين ينقلها الى ( فعلاتن ) المساوية لها . 


ج - علة الحدذ : وهي حذف الوتد المجموع برمته من آخر التفعيلة فتصير 
( متفا ) وتنقل الى ( فعلن ) المساوية لها بالحركات والسكنات . ويدخل 
زحاف « الاضمار » على الحذذ فتصير التفعيلة ( فعلن ) بسكون العين وهذا في 
التشكيل الأحذّ المضمر . 


د علة الترفيل : وهي زيادة سبب خفيف على ما آخرهُ وتد مجموع . فتصير 
التفعيلة ( متفاعلاتن ) . 
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هه علة التذييل : وهي زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع . فتصير 
التفعيلة ( متفاعلان ) . 


مق ايحور المفردة ( الصافية الى كار امتعدانيا فى العسن الخ : 

؛- تقوم القصائد الكامليّة الحرّة على استخدام التفعيلة الصافية « متفاعلن » بحريّة 
تامة في الشطر الواحد , فقد تتكرر خمس مرات في الشطر , وقد تتكرر مرتين , 
أو عشرأ ٠‏ على وفق ما تمليه تجربة الشاعر . وليس هذا الاستخدام مقصورأ على 
الكامل , وانما في كل الاوزان الصافية الأخرى التى تستخدم في الشعر الحر. 
قل الدارس أ ند ال ذلك 

©- تبيح حركة الشعر الحر الانتقال من ضرب الى سواه في القصيدة الحرّة الواحدة , 
وهذه الحريئّة نغمت الاشطر تنفيمات سريعة قضت على رتابة الوزن الواحد. 
فعلى الدارس الانتباه الى هذا الاستخدام في الاوزان الأخرى لأنه ليس مقصوراً 
عل عامل 


رك 


تمرينات على الكامل 


تنم اللواف الأجة انه كنا بعر ااطزوق) راننييا ال اسعيلاقية 


: قال أبو فراس الحمداني‎ ٠ 


0 0 كل الانام الى ذهابٌ 
نوحيى) علي | بحسسرة من خلف سترك والحجابٌ 
0 فعييت عن رد الجواب 
لفن الشباب أبو فرا س لم يُمتبيع بالشيابٌ 


وقال علي الياسري١"‏ : 


هي أمهُ العربيئن ما هانت وما نس الاباة على الزْمانَ كرامها 
وببا ابتدا هذا الزّمان مسارَهُ فاذا مضت فختامة وتحتامها 


» وقال صالح الظالمي في فلاح :)"١‏ 
وخطلاة بلويد الاهون د تقلت يوه 


4 وقال محمد حسين آل ياسين١"؟ا):‏ 

إفئ لاقسم بالشهيد تغارٌ من مه ا سود 00 
ويدجملةكة مادييي ف بالدّم هاوه إلا نسحالا 0 فيض 3 
القزاد .بوط 1ل ١و‏ ,عل ارك وش لود ار 
)١(‏ قصسيدة « الفيض » ديوان المجد ‏ ؟١.‏ 

( ؟ ) قصيدة ه خصاد الدمع » دروب الضياب . ١6‏ . 

(+) قصيدة « ذكرى الثأر » ديوان آل ياسين 7 . 


3 


وقال جميل حيدر في المعلم١'!‏ : 


5 وقال حميد سعيد!؟ا: 
ياوجة عثئار بن ياسر 
كَل رجه الشماليك القناسى 


ويكتبون الشمد للغاباتٍ للانهار 


وقال بشارة الخوري : 


القتى بالاسن عاة الى شبج هزيلي الجسم مُتجرد 
عينهٌ عالقتان في نفيق >1 كراج كوخ نصف مّقدٍ 
وقال مبالح الجعفري؟!'>: 

كيف الإقامة عند من نهوىي أم اكت نأمن والهوى عَدْرٌ 
والدقيد ”عفرت كن 2 عدوا الحاسل: أيهيا” التفر 
)١(‏ شع وظل ؛ ٠١١‏ . 


(؟ ) قصيدة « وجيه عمّارِ بن ياسر »> ديوان حميد صعيد , ١؟‏ . 
( ؟) ديوان الجمغرق , ١‏ . 
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الرجز بحرٌ من البحور المفردة. تتألف وحدتة الايقاعية من تفعيلة 
ان ٠‏ ووزنةُ : 
تفعل" مستفعل: مع تمل" مستفعل" مستقل: 
والسعتيول اماد قرولا ومتسطوزا: وكيوا 6 ويدخل كل 
أجزائه : حشوأ وعروة 50200 زحافان : الخين . ٠‏ وهو حداف الثاني الساكن من 
« مُسْتفعن » فتصير تلان اوقلا الى « مَفَأْعلْن » المساوية لها في الحركات 
والسكنات . وزحاف الطيّ : وهو حذف الرأبع الساكن . من 0 فتصير 
« مُسْتَعلُن » وتنقل الى « مُفْتَعلْن » على وفق الاتي 


تُمْتَفْعا 5 مُتَفعل - مَفَأْعلْن 
|ه/ه/اه - |إه/اه - // الخبن 
0-08 اسان كات 
إه/ة//ه عه (دربزه - 22 /ه/5 الطي 

سفن لاع دن نع د نن- 


0 0 ال ل 


د جام في لسان العرب : « والرجز أن تضطرب رجلُ البعير أو فخذاة إذا أراد القيام , أو ثار 
ساعة ثم تنبسط ... ومنه سمي الرجز من الشعر لتقارب اجزاله وقلة حروفه ... والرجز 
شعر , ابتداء أجزائه سببان ثم وتد , وهو وزن يسبل لي السمع ويقع في النفس , ولذلك جاز 
أن يقع فيه ( المشطور ) وهو الذي ذهب شطره. و ( المنبوك ) وهو الذي قد ذهب منة 
أربعة اجزائه وبقيى جزءان ... وقد اختلف فيه. فزعم قوم أنه ليس بشمر , وأن مممازه 
مجاز السجع . وفو عند الخليل شمر صحيح , ولو جاء مئة شيءه على جزء واحد لاحتمل 
( الرجز ) ذلك لحسن بناله » بدلالة عبدالوهاب مسمود الكدلة « العروض والقافية في لسان 
ألهرب » 6؟ ., 
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ام 0 «( ومثالة 7 الشاعر . 


لذ لحان فى متخ كنك ينا لعدثة ِنْ كان لا او ةا 
2 ل نل بر جىئرن ليو حمره 

وتة لَيعٌةُ : 0 

لا خير في من كففعمن نشْرْرَمُو إن كان لاا يُرجى ليو من خير هو 

)م/م اناك /ه/ه// اناك |0 اناك 


كم ل 1< جد سد عاك وك الموج ' ا مديةانات ١‏ توت 


ا يل : تفعل: تفعل: مستفعل: مستفعلن 


- الرجز المقطوع : وهو ما كانت عروضه صحيحة « مُسْتَفْملّن ) وضربه مقطوعاً 
ل 0 المجموع وتسكين ما قبله , 
فتصير التفعيلة « مُسْتَفِلُ » وتنقل الى « مفعولن » المساوية لها بالحركات 
والسكنات:. م عراعاة. أن :رجيات 0 بد يدكل. عل الضرية المقطون تتضيز 
التفعيلة ( معولن ) وتنقل الى ( فعولن ) المساوية لها بالحركات والسكنات هكذا. 


/5/ه//ه ع /ه/ة/ 


- /ه// قطع 
ن سا ال لاي تك عد يد 
موي مَعُولن ع فعولن 
إه/ه/ه - [/ه/ ع- //ه/. قطع وخبن 
اسساءىء ن ساساع ل ما 
السلا اموا لو ان والقلبٌ مثي جاهدٌ مجهودُ 


وتقطيعٌةُ : 


2. 


يف3 


انك 


تفعلن 


ا 


ومثالة وقد تعاقيت فيه التفاعيل الصحيعة : والمخيونة 1 


يوم في 


أما تشكيلاتة 


> ألي 


حياة خائف لا يجدٌ 

من في حيا ‏ تخائفن 

/ه/ن//ه || 

دن ندن- 

عل ستفعل' مفاعلن 
لا يحدل 
اناك 
وه 


من المجزوء فليس 


0 
فتمل:» 


ل غير تشكيل وأحد هو : 


ور به 0 . ومثالة قول أحمد الصافي النجفي : 
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ههه 
0 00 
00 
ولقلبمن | نيجاهدن | مجبهودو 
ناك نااك انك 
ا | لس 0 0000 
مستفهلن | مستفعلن مستتفل 


مفعولن 


والفيوظة قر الها 


الآفان بوم تكش 
أمَانَ يو مُنحسي 
|إدززله "” إاوزة 

ن سدنس نس 
مفاعلن فعولن 


جز المجزؤوه الصحيح ة وهو ها | كانت عر ا 


ريد 1 كَُ أخهل من حشاشتي منزلها 
لو كُدمث في طب اك "ليت أكلباف"؟ 
وت ليعةُ ؛ 
قَطْعَةُ 2 رق حلوتن قد رق يلها 
0/0 /ه/ 0/5 /ه///. 


/5/// 
إن اب ديه !نيت د نن- 0-8 
طَي سالمة طَي طي 


أما الرجز المشطور فتشكيلاتة : 


4. المشطور المقطوع : وهو ما كانت عروضّةٌ مقطوعة « مستفعل » وتنقل الى 
« مفعولن ». وعروضة هذه هي الضرب على وفق ما يرى العروضيون . ( أقٍ ليس 
لبذا التشكيل ضربٌ ) لأآن المشطور هو ما حذف شطرهٌ . وبقي منه شطرٌ. ويعد 
الشطر الباقيى بيتأ عروضة ضربه''. مع مراعاة أنّ زحاف الخبن قد يدخل على 
العروض المقطوعة فتصير « فعولن ».. وهذا التشكيل يرد على نوعين ٠‏ نوع تكون 
فيه القافية مفردة . ونوع تكون فيه القافية مزدوجة , فمن الاول قول بشار بن برد : 

باطكل. النعئ يناث السك ميد 

باللله خبّزز كيف كنت بعدي 

أَوْحَشْتَ من هَطْدٍ وترب وَعْد 


مقا" الإشيتاة ابودالاعة 


)1١(‏ المجموحة الكاملة لاشعار أحمد الصصافي النجفي غير المنشورة , ولا. 
(؟) ينظر ؛ شرح تحغة الطليل ك2 . 


م / 4 العروض والقافية ف 


1 1 2 3 
باطللل حسفا تتمهسست فا 


|ه///6 أن[ 0/0 
ني ني سه سان اح 0 


منتملن 0 مفسولن 


فى حين أنك لو قطعت أي شطر آخر من الثلاثة الباقيات لوجدت أن العروض 


٠‏ ومن الثاني ( مزدوج القانية ) أي الذي يزدوج نيه كل شطرين في ثانية تقول 
أبن العتاهية 0 


ا 1 0 َم ألت م فب إلا لامر شِأئة شيا )1١(‏ 
: م 


ص د 1 0000 
لكل شيىء معدن وجوفر واوتسيحدة وأصسفْرٌ وأكسبر 


لكللشي إن معدئن ١‏ وستوضر واوسطن وأصفرن وَأكبَر 
بالك انالك انك كرك الراك [رقارة 
تود “عسو اه الم فتاوه <وسنات .و 


هاى المشطور المذ لهذ يل يْلْ : وهو اما كأنت عروشه - وشي شربه - سذيئة , والتذ ييل 
ا ويكالة قول العشاج : 


علة , وهيى كما سر زيادة درف ساكن على آخر أل 


ون الأضاني دمج 115 8. 
0 راو > ولو لاا موا 000 نتسبيخ لأنهما شيه وأسه : 
ينظر الأيقاع هؤا. 


هاجكٌ 31 أروق كر الاسقام 
ومسترل بال كضخط الأفام 
والذهرٌ يبوق بالفتى 0 1 07 
ومن عناء المرء طول التهيام ١‏ 


وتقطيمٌة ؛ 
وذدفْريه | وي بلفتى | في أسوام 
| 00 | 0500 


عدم دوه ١١١‏ لوي ند 1 0ه 


عنان. ١|‏ يمان | عترلان 
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ومن عنا | ثلمر تطو | التتبيام 
|/ذ/لة ]إإدزث/ة | إدزولةة 
وعدا ندإسا د نع اساساة 


مفاعلن ّ 2 9 نَ مشعولان 


ويمكن الانتقافة حن النتكون ]ادال عل احرف لالد بالنفلة ني 
فيصبح التعبير عنها (/5/5/ه. - . . ) وهذا التشكيل يجعلة العروضيون من 
0 السريع . وهو وهم فرضتة الدائرة . لآن ايقاعة هو نفسه أيقاع الرجز 
المقطوع بزيادة حرف ساكن , وقد تنبه الى ذلك أحد الباحثين قبلنا . ونحن ثرى 
صوابه١"‏ . 


أما الرجز المنبوك فلة تشكيلان : 


الرجز المنهوك الصحييح : وهو ما كانت عروضه صحيحة وهي ضربه. 
لآن التدبوكة هو النيت الذق: دهي اناه ...ويد دلقه الياتي رين ٠‏ :وعرفه الاخين فلو 
الضرب والعروض )'١ ١‏ ومثالة قول دريد بن الصمّة ؛ 


)١(‏ الأبيات بدلالة عبدالحميد الراضي في « شرح تحفة الشليل » +5 وهي عنده سن 
مشطورات السريم . 

(*) ينظر ؛ الايقاع في الشعر العربي من البيت الى التفعيلة , هم . 

(>) شرح تحفة الخليل . 6م 
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بالفني. عه أخنئي | هاأضْغ 
اناك [ه/مم/ رم نااك 


ده لك امد 50 ماناس سان اسم 


ويل متقعل: مفاعلن مفتعلن 


مه الرجز المنيبوك المذيل , ووؤنة ب تتفان متعولان نويد كرةق منبوك 
المنسرح , وقد رأينا صواب ايراد في الرجز المنبوك على وفق ما جاء في « الايقاع 
في الشعر العرهي )١‏ لآنه مه بز بادة حرف ساكن . ومثالة قول هند دوم بر : 


ويب بنى عبد التاز 
وما حكناة الاديان 
ا م كدان جه 


قرم إلقزةرة . 
ع سم لي مه 52110 


مستتفسلن مفعولان 


5) الايقاع في الشمر الهربي ١‏ هء 


حت 


الرجز والشعر الحر 


لما كان الرجز من البحور المفردة التى تقوم على تكرار جزء رتيب « مستفعلن » 
من غير أن يشعر قائله بأي تكلف أو صعوبة , فأن هذه الميزة هيأتةُ ليكون واحدأ 
من اكثر الاوزان الشعرية استعمالاً في الشعر الحر في عصرنا الراهن . كما كان من 
أكثر الاوزان استعمالا عند المتقدمين حتى نعتوة بمطيّة الشعراء »2 وذلك لإنه غير 
معقد. وقلما يقع فيه الاتكسار بل ينعدم بسبب أنه يجد من الانفعالات النفسية 
وحركات الجسم المصاحية له . ما يشبه الضوابط الايقاعية التى تحول دون النشاز 
النفمي .1'١»‏ 

وقديماً استخدموه بتشكيلات قصيرة , منها ما كان ذا أيقاع قصير رتيب مفرد 
مقطع , ومنها ما كان ذا أشطر غير متساوية في عدد التفعيلات . فإلى الأول أشار 
الميرّده قائلا : «.. حتى صنع بعض المتعقبين طن عل كن تحيئ جدااى وخيوة 


١‏ لماكل يدا عرس جه رجفي 


كد م ل سه بعد الع *« يطوي الأ 


ويقال : | إن أول 2 ابتدع ذلك - الخاسر. يقول 4 قصيدة مدح بها موسي 
البادي 1 


موسى المطر *« غيثٌ بكز فح الجيمميز # الوق ادر 
كم الفهد را امعد سد دار نس مدر 
عَدْل السَّيَوُ ‏ *# باقي الأثز حيِيْرٌ وشرٌ “ا نفمٌ وَضِرٌ 
خسيز اتيش #افزع مُسيضو بَدرٌ بِدَرُ “ا والمف ةشر 


)١(‏ العروض تبذيبة واعادة تدوينه , 48؛. 


هن 


والجوهري يسمّى هذا النوع المقطع . )١(»‏ 
وإلى الثاني أشار المعري قائلاً حين علق على هذه الارجوزة , 
كيف رأيت زرا 
أأقملا أم تمرا 


م قرشي بازلا هربا 


«ألا ترى إلى قصر البيتين الأولين وطول البيت الثالث »20 لآننا لو قطعنا 
الاشطر لكانت : 


كيفر أي 2 تزبرا 
مه///. |/لة/ه 
نا نم اث 
مفتعلن فعولن 
أأقطن أم تمرأ 


////ه إو/م/ 

فعلتن مفعولن 
اواقرقق: .ى «ين بازلت هزبرا 
ا إه/ة//. اك 
ناوه - مداروه 2 


مفتعلن ستفعلن 20 فعولن 


وما ذكرهٌ أبو العلاء من اختلاف في عدد تفعيلات الشطر الواحد . هو عينة ما 
ينبجّة شعراء حركة الشعر الحر. ليس في الرجز . وانّما في كل الأؤزان التى نظموا 
فيبا . وينظمون , ولذا جاء الرجز عندهم غير مقيّدٍ بضرب , أو عروض , أو تشكيل 
ممين , فاستخدموا في القصيدة الواحدة اكثر من ضرب , وربما أضافوا ضروباً اخرى 
الى ضروبه. كما فعل السيّاب في «انشودة المطر» حين استخدم الضرب 
فِملُ - /ره » و ١‏ فعولٌ - //هه » و « فاعلان > /ه//هه » : 


ش )١(‏ العيدة مع ١:كها1-‏ 1438ا. 
(*) الصاهل والشاحج . تصقيق بنت الشاطيء ؛ بدلالة الفيخ جلال الحنفي 546 . 
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عينالك غايتا نخيل ساعة السخن : قعل 


أو شرفتانٍ راح ينأى عنيما القمز. فيل 
عيناك ع حير كبسمان 0 0 0 الكر 4 فعول 
وترقص الاضواة ... كالأقبار فى قب فل 
أُصيح بالخليج » ياخليج فمول 
ياواهب الاؤلؤ , والمحار , والردى ١‏ » 00 
فيرجع الصٌّدىق فول 
2 ياحايج ل 
يأوأاهب المجار والرّدق 000 فعل 


ولعلّ في تقبل هذا الوزن ليذه الضروب الجديدة ما يدل على أنبا « اجزأء من 
التفعيلة الأصلية 208 لايل كيبا قال أجد الباحثين المعاصرين 5 


على أنْ الدارسّ لا بد أن يتبين أنّْ شعراء حركة الشعر الحر استخدموا في حشو 
أشطرهم كلما يبيحة الوزن الخليلي هن جوازات ١‏ كالخين , والطيٍ ٠‏ وريّما 
جمعوا بينيما معأ كما قعل الشاعر | القديم « أأقطئرة - //// ه - فملتن » لأنّ الوزن 
يحتملٌ ذلك , كما أَنّْهُ يحتملٌ جميع الموضوعات لبمار ام 5 واء أكانت غزليّة ٠‏ أم 
فلسفية . أم سياسيّة . وإليك هذا المثال من شعر نزار نبا لتتفحص أفكارة , 
وتتطلع على ضروبه المختلفة , 


في خانة المينة من جوازي فعولن 
عبارة صغيرة صفيرة ار فعولن 
1 : إننى ) كاتبٌ وشاعر 2 فعولن 
في اللحظة الأولى , اعتقدثٌ أنبا مفاعان 


شارة يفوي مستفعلن 


)1١(‏ ديواك مج ١ب‏ إلا ب0ه. 
(؟) ه. مصيوه على السمّان ؛ ٠‏ اوزان الهمر الصر وقوافيه » 99 , 
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0 ستفتح الابوابَ في طريقي فعولن 
وتجعل الحرّاسّ يسجدون لي مفاعلن 


وتسكرٌ الضبّاط والعساكر فعولن 
26 

م اكتشفت أنَها فضيحتي الكبيرة 7 

وتبمتن الخطيرة فعولن 

وأنّها السيفٌ الذي يطولٌ رأسى م8 

كلما أردتٌ أن اسافر(”! .. مفاغلن 


علماً أنها من نتاج سنة 1481 م . 


)1 قصيدة « على القائمة السوداء » ديوان « قصائد مفضوب عليها ٠ ٠٠١‏ 


إن 


ىون البحون' “المقرؤة (١‏ الضافية) :ومتفل ‏ #اما 7< «ومجروما + ومقطوو ا 
ومتبوكا: 0 
؟- له عدة تشكيلات ؛ إلا أن أهم تشكيلاته المستعملة فعلياً هي سبعة تشكيلات ؛ 


قفن البارء: الرعة المتعيد ازمر المقطوم: 
ومن المجزوء : الرجز المجزوء 0 


ومن المشطور : 0 0 لور 6 
2 ويدخلة 32 6 والعلل 1 


ب زحاف الخبن : وهو حذف الثاني الساكن , ويدخل في كل اجزائه ؛ حشوأ , 
وعروضاً . وضربا . 


ب. زحاف الطي : وهو حذف الرايع الساكن . ويدخل في كل اجزائه : حشوأ, 
وعروضاً . وضربا 


ج ‏ علة القطع : وهيى حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ل 
على الضرب . مع مراعاة أن زحاف الخين قد يدخل على الضرب المقطوع 
فتصير التفعيلة ( فعولن ) . 


د علة التذييل : وهي زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة . وتدخلٌ في 
ضربه . ٍ 
-. تستعمل كثيرأً ق شعر الغتطرين. والتنس الحنء إلا أن القصيدة الحرّة مستخدم 


اكثر من ضرب واحد من ضرويه . 


1ه 


أمثلة وتطبيقات 


لبد نج :9 اج كسميب بعصم معي حو سه لع ممعي حب سد ماعط ها يدس مسب بس لج سا و عام اج م بس مح سس ب سا اح وجا 


قطع الأبيات الآتية. مبيّناأ ما أصابها من زحافات وعلل ثم انسبها الى 
تشكيلاتيا ؛ 


النينت ارماك العتماكي كر ١‏ والليدل 4ق عاذ كله شعر 
كواكسبٌ غرقى بأفق مُترّع من ببجة فاضت عليه فانفمز 


ونائة الالنسنطاق ف تسمسائرت ليل يعدا فنا أحلق. ‏ السؤذدة 


؟- وقال السري الرّفاء في وصف شمعة : 


كاننا: في التشكع والنارٌ فيبا كالآاجِل2') 


بياض شسيسبي قد نصغ 
31 55 و . أ 1 و 


١١)ديوان‏ علي الشرقي . ؟1؟. 
9 يد9ة محبوه فاخورف , سفينة الشعرام , ب7. 
(؟*) العقد , مع م .؛ ك.ة. 


4م 


4+ وقال سالم بن داره يهجو بني فزارة١؟):‏ 


حديديا يديديا متنك الآن 
انفسيههرا اند كم ياولدان 
إن سيديي فرارة سين د يدان 
فلا طرفسة (الستسيسم تاتتسان 
معي أعهب بشكق الرحمن 


ه ‏ وقال مهيار الديلمي : 


كالشدس من ا 
الي 
ترى دمّ العشاقٍ في بنانها 


اس وقال ذو الزمّة : 


بتري حي ضح احاح ل اج بر ستراة : 


مد اي يفول 


وإن ١‏ السب عي نأك 
أكر شه بالمسلول 
ضربت غلام يسول 
رحب الذراع بهلول "١‏ 


6 بدلالة « الايقاع في الشعر المربي‎ )١( 
.>.5 » (؟ ) بدلالة « شرح تحفة الخليل‎ 


)*(١‏ أوردهُ محيد عوني عبدالرء وف في « بدايات الشعر العربي بين الكم والكيف » ؟5. 


لان 


م وقال عبدالرزاق عبدالواحه : 


م 


ناسعن ١‏ نابايلا وبغداد اننا كل ميراث الضَادُ 
باب الحضارات وباسم الامجاذ ندفِعٌ عنك ‏ ياترات الاجداذ("') 


9 وقال حسب الشيخ جعفر ؛: 


لم فيض الجفون 

في حفرة , في قامٌ 

الكفنُ الشراغ 

والبحرٌ فجرٌ في ندى العيون 

عيون ام أو أب 

أو طفلةٍ يأبى لبها العراقٌ أن تكون 


ييه بجرّها الغزاة(") 


الل كتب في اقادسية صدام , 100 
»)2 قصبيدة « الوديع * مجموعة « وجيء بالنبيين والشبداء » ٠.14‏ 
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السريع 


السريع بحرٌ مركب. يتألف من ستة اجزاء . ووزنة في الدائرة يخالف وزنة 
المستعمل في الشعر . ففي الدائرة يكون : 


في حين هو في الاستخدام : 5 5 : . 
مَتََف اتمتتفيلة. املق اتجدريدود تتحفعلن” تاعلن 
ولذلك بحثوا عَما يسوّع ذلك في الزحافات والعلل!' . 


وقبل أن نعرض لتشكيلاته ننبه الى أن زحافي ( الخبن ) وهو حذف الثاني 
الساكن . و ( الطي ) وهو حذف الرابع الساكن . يدخلان في حشوه بكثرة كما كان 
الحالٌ في الرجز . وإليك أهم تشكيلاته : 


ذس السريم الصحيخ : وهو ما كانت عروضة ( فاعلن ) وضربه كذلك . ومثالة 
قول أبي العتاهية ؛ 


: من ذلك مغلا أنهم ذكروا‎ )١( 

أ أن (مفعولاث ) أصيبث بالطي ( وهو حذف الرابع الساكن ) فصارت (مفملاث ) ثم 
أصسيبثٌ بعلة الكسف ( أو الكشف ) وقي حذف متهرك وتده المفروق ( أي حذف السابع 
المتصرك ) فصارت ( مفعلا ) ونقلت الى ( فاعلن ). 

ب .. وأن ( مفعولاتٌ )أسبيبت بالطي فصارت ( مفعلاث ) ثُمْ أصيبت بعلة الواف . وهي تسكين 
متحرك وتده المفروق ( أي تسكين السابع المتحرك ) فصارت ( مفعلاث ) بتسكين التاء 
ونقنت الى ( فاعلان ) المساوية لبا بالحركات والمكنات . 

ج - وَأَنْ (مفعولاث ) أصيبت بعلة العبلم. وهي اسقاط الوتد المغروق ( لات ) برمته من 
التفعيلة فصارت ( مفعو ) ونقلت الى ( ففلن ) بتسكين العين المصاؤية لها بالحركات 
والسكنات . . وغير ذلك ينظر ؛ « كاب الكافي يي العروض والقوافي » للخطيب 

التبريزري , 346 919. 
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نافسٌ إذا نافستٌ في حكمسة ول الروك ليرا" بول “درك 
واصنغ إلى الناس جميلاا كما 20 تُحبٌ أن يصنقة الناس يك(" , 
وَضْنْعْ إلن | ناسججمي | لن كما تُحبئان | يصنْمبن ] ناسيك 
|د/ة//. انك اك إ/ة//ء 5/0 )5 
ددن ]|[ د دنن-|دن- دندن أإسدنن- [إ دعسن 
مستفعلن | مفتعلن | فاعلن مفاعلن | مفتعلن | فاعلن 

سالمة | مطوية مخبونة | مطوية 


؟ - السريع المذيّل : وهو ما كانت عروضة محيحة ( فاعلنْ ) وضربة مذلا 
( فاعلان ) ومثالة قول بشار: 


وكافستث» للحت لأشرابييها ياقومُ ما أعجبٌ هذا الضصُرِيرٌ 
هيل بعفى الأتسان عالا يرق فلت والقسة عقي عرز 
إن كان عيني لا ترى وجبها فائبا قد صوّرت في الضَّمِيرٌ ' 
وت لَيعٌهُ : 

وكاعبن 1[ قالت لآت | رابها ياقومّما | أعجبها | ذفْصَرِيْرُْ 

0 | الك انك إوزةزلة |إه///ة | إوز/ةة 

ن-ن- أ سن إحنث- دن [إ[-نن-| -نْه 


فاعلن مستفعلن | مفتعلن | فاعلان 
سالمة | مطوية | مذالة 


مفاعلن حزيلء 


مخبونة | سالمة 


> السريع المقطوع : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( فاعلن ) وضربه مقطوعاً 
( فغلن ) بسكون العين . والقطع علة . وهى حذف ساكن الوتد واسكان ما قبله 
فتصير التفعيلة ( فاعلُ ) وتقل الى ( فملن ) المساوية لها . ومثالة قول الحسين بن 
الضحاك . 


. شرح ديوان ابي المتاهية م1‎ ) ١( 


و5 


5 1 07 2 ص واه إن ل 3 
2 0 5 : 0 


إدزةإزة 


0 


5 
انلك 


| فزن 


اند 75 ا 3 2 أ 


انك 


انالك 


ديد * ويه امارد نمك اا كننؤي مه 
ياه رفسي اه 5000 ا ا 500 5 0 


سالمة 


مت 0 


* للسريع تشفكيلاث أشرق ألفيناها سند , شي : 

١ك‏ مأ كان مشطورأ على وزن ؛ « مستفطن مستفعلن مفعوان » لأنه هو ومقطور الرجر 
المقطوع واد ... راجع ( المقطور المقطوع ) فضلا عن أنه بالرجز الصق , لأنه منه . 

ما كان مشطوراأ على وزن ٠‏ مستفعطن ساطشفعلن مثعولان » لأنه اهو ومشطور الرجر الم يل 
واحه ... ( راجع المشطور النذيل ) فضلاً عن أنه باترجز الصق كذلك . 

؟ب شااكان منة على وزن » 
لأنة يشبه بالكاعل الأحذ حين تضمر اجزاؤه ( راجم الكامل الأأسنذ ) ينظر ؛ الايقاغ 2١‏ , 

زشرح لعفة الخليل فوامش السمفعتين +59 91 


السريع والشعر الععر 


هس ست اك 


0ك 


استّخدم السريع في الشعر الحر كثيرأ كما استخدم الرجز . وذلك لأآنّ هذا البحر 
شبيّه بالرجز الى حت أن شعراء الشعر الحر كثيرأ ما يداخلون بينهما في القصيدة 
الواحدة . وذلك بسبب اكثارهم من الانتقال من ضرب الى ماسواة , فضلا عن ولعهم 
باستخدام ضروب جديدة , فتتداخل أحياناً اضربٌ من السريع ( فاعلان ) مثلا مع 
اضرب من الرجز, كما حدث في قصيدة السياب « انشودة المطر » .. لكنّك مع هذا 
تجد قصائد حرّة كثيرة تخلو من هذا التداخل , ومثال ذلك قول محمود درويش ٠‏ 


لم يعرفوني في الظلالٍ التي م 
تمتصٌ لوني في جواز السفر فاعلن 
وكان جرحي عندهم معره فاعلن 
لسائج يعشق جمع الصوز فاعلن. 
لم يعرفوني » أه .. لا تتركي فاعلن 
كفي بلا شمس, م 

لأنّ الشجرٌ فاعلن 


يعرعني 1 
تعرفني كل أغاني المطر فاعلن 
لا تتركيني شاحباً كالقمز فاعلن 


م * »م 6 

0 1-6 5 3 5 9 3 
من جبسعي ينشق سيف الضياء فاعلان 
ومن يدي ينيم ماء النهز فاعلان 


كل قلوب الناس جنسيتير فاعلن 
فلتسقطوا عنى جواز السَفرً''' ؛ فاعلن 


)١(‏ قصيدة « جواز سشر » ديواتله مج ١:؛‏ كلاه. 
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أو قول نذا زار قباني : 


إن رَفعَ السَلطان سيف القَهْرُ فعلان 

55 نفسي في دواة الحبر فعلان 
أو أمَر السيّاف أن يَقَتَلني مفتعلن 

غرجت من بوابة سريّة 1 

تمر من تحت أساس القضْر فعلان 

هناك دوماً مخرجٌ 1 

فن. بطش افرعون.... يسلمئ الشفر .. فعلان 

خلاصة السريع 


١‏ يستعمل في شعر الشطرين تامأ . على وفق منبجنا . وله ثلاثة تشكيلات هي ؛: 
الصحيح , والمذّيل . والمقطوع . 
؟ ‏ يدخلةٌ من الزحاف والعلل : 
أ زحاف (الخبن ) و (الطي ) ويدخلان في حشوه كما هو الحال في 
الرجز ( وقد مرّ عليك ذلك ) . 
ب - تدخل علة التذييل على ضربه ( وقد مر معنى التذييل ) . 
ج ‏ تدخل علة ( القطع ) على ضربه . وهيى حذف ساكن الوتد في ( فاعلن ) 
ات رن 4 ا ره 
د قد يدخل (الخبن ) في كل من العروض والضرب , فتصير التفعيلة 
( فعلن ) يكسر العين . . وهو نادر جدأ . لذا لم نذكره عند حديثنا عن 
الزحافات . 
*- يستعمل كثيرأ في الشعر الحر. كما هو الحال في الرجز. 


م / ه العروض والقافية 


امثلة وتطبيقات على السريع 


: قال عمر أبو ريشة‎ ١ 


صوت يناد يني » وفي مسمعيى 
من اين؟ لاأدري. ولكننيى 


؟ ‏ وقال ابو فراس الحمداني : 
قدت التسموث. بالواهسيننا 
ااال الله لتحعطا تامسمهنا 


: وقال مهيار الدليمي‎  * 

ربت قومأ | فتجنْبتُهم 
وزادني خبرا بماأتقي 
لاتذهمب بن اليم في ذل 
وان جبدت النفس في مكسب 


4 وقال حسبُ الشيخ جعفر : 


فسدية أغاني ندل مزمصسع 


أصفن: -وهذا "اليل" تصدين. معي 


والموث خيرٌ من مقام الذليل 
وفي سبيلٍ الله خيرٌ السَبيل 


ورسُلُ العقل التجاريبٌ 
أنيى بمن أمن منكوبٌ 
فالسيومٌ مسر عمرك محسوبٌ 
فالمجدت. أن المجد مكسوبٌ 


لو أنني سكل أ بن" الؤلاه 

أعرف كيفٌ امسك الفؤاد 

كالثور من قرنيه , أو أرتشفٌ الهناء 
من قهوة الهموم والسهاد . 

لو أنْني مثل ابي نواس 

تضيء لى حنيني 

جوهرة اليقين 

في جرّةٍ مكسورة أو كأسْ 

لو أن قلبي قنّة في الريح 
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ه وقال الأخطل الصّغير : 


أحالني الهم الى ليلةٍ 2 ماطرة تعصفٌ فيها الرّياحُ 
كنأن: هذا الليل ٠‏ قد علنن أو أَنَّهُ اشتقاقق لوجه الصَباحُ 


ا وقالت نازك الملائكة : 
تفجري يا عيون 
بالماء . بالاشعة الذَائبة 
تفجُري بالصُوء , بالالوانٍ . فوقٌ القرية الشاحبه 
في ذلك الوادي المغشّى بالدُجى والسكون 
تفجري باللحون . 


5 


المتدارك والخبب 


المتدارك من البحور المفردة ايضأ إذ يتألف الشطر فيها من تكرار تفعيلة 
صافية واحدة . وهو البحر السادس عشر ( الأخير ) تسلسلا عند العروضيين . وسميى 
مكدازكا كما تحفون 3 الأخنش: فيه د معدن اقفية العر + 0000 
الخليل الذي لم يشأ ان يذكره على الرغم من كونه يتفرع عن الدائرة الخامسة"(دائر: 
المتفق ) . واجزاؤه ثمانية . ووزنه في الدائرة , 


فاعلن م فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعليِن 
وأوردوا لهُ شوأاهد قليلة كرروها ف كتبهم ٠‏ ملباأ : 
جاءنا عامرٌ 0 باهيا بعدما كان ما كان من عامر 


جاءنا | عامرن | سالمن | صالحن2 بعدما | كان ما | كان من | عامري 
زوزرة | /مرزة إزثزة |إززة ‏ إوززة | /ثرلة | /6/ة |" 
موه حاون نه | صقك اداويلة ناد ند كيذ ااكانره سان 


فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن 


وذكروا له تشكيلات مجزوءة . منها المرفل . ومنها المذيل . ومنها الصحيح:. 
وكلبا غير مستعمل الآن . لذلك ذهبنا الى ما ذهب اليه صاحب «١‏ الارشاد 
الشافى »27 من أن كل ما جاء على هذا الوزن سواء 3 سألما آم مجزوءا يمه شاذا . 
ولذلك فقد « حكم كثيرٌ بشذوذ هذا البحر سالما . الوط اتحيمالة مكدو * 
والخبن ( زحاف ) وهو حذف الثاني 0 ( فعلن ), وعلى وفق 
هذا فان لهذا الوزن ذي التفعيلة المخبونة تشكيلين هما : 


ينظر ص ١١من‏ هذا الكتاب . 
)١9‏ وهو الحاشية الكبرى للدمنيوري . ؟١1.‏ 
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ا المتدارك المشخبون : وهو ما كانت عروضة مخبونة .2 وضر بها كذلك « مع 
مراعاة أَنّ الحشو قد يدخلة الاضمار بعد الخبن فتصير تفعيلة الحشو ( فغلن ) 
بتسكين العين «“غ ومثالة قصيدة الحصري القيرواني : 


الئل «القيك. امن يده أقيامٌ السّاعة م وعدَهُ 
07 ل لشت 0 6 جحت" للحيتيكق > تصزةةة 
وتقطيعة ؛ 

يالى ُصْصَبْ | بمتى غدّهو 

زدره | روره | ///ه | ///ه 

358 5ك 200 | اناك 


؟" - المتدارك المضمر : وهو ما كانت عروضة مخبونة . وضربه مخبوناً مضمرأ , 
فتصير ( ففلن ) بتسكين العين. لآن الاضمار ( وهو تسكين الثاني المتحرك ) 


يدخل على التفعيلة وهيى مخبونة ( فعلن ) بكسر العين فيجعلها ساكنة العين . 


إن القنيا قد غزتا 2 واستبوننا واستلبثنا 
يآبْنَ الثنيا مبلا مبلا زْنْ ها تأتي وزناً وزنا 
وتقطيعٌة . 
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تند دنيا قَدغْرٌ رتنا 
/ه/ه / وه / ه/ه / ه/ه 


صم به 0 


وَسْنَهُ وتنا ومكل [١‏ اهنا 
/ ه/ره / ه0/ه / ه0/ه / 6/ه 


علماأ ان العروضيين سموا ما جاء مخبوناً في كل اجزائه ب ( الخبب ) لشببه 
عبت الكيز وما جاء كيوك اتطثر اد وتوف الناقوت درو قطرة العيؤات + لآنة 
يشبه وقع القطرات من الميزاب بعد انقطاع المطر .'' وعلى وفق هذا فاننا ارتضينا 
تسمية صاحب الايقاع لبذا البحر تفريقاً لنوعيه في التطبيق . فقد سمى ما جاء على 
« فاعلن » ب « المتدارك » وهو وزن شاذ مبجور. وسمى ما جاء على « فعلن » ب 
« الخبب» وفؤ الشايع اليوم 0): 


)١(‏ معروف الرصافي ؛ الادب الرفيع في ميزان الشمر وقوافيه , بله. 
(؟ ) ينظر ؛ الايقاع في الشمر العربي . من البيت الى التفعيلة , 15١‏ . 


.ب 


المتدارك والعشبب والشعر الجر 


( فاعلن ) على وفق رتابة المتقارب ( باستثناء كونه يبدأ بالسبب الخفيف ) فان 
الشعراء ( قديماً ) هجروةٌ . لما فيه من سناجة في الآداء هي اقرب الى النثرية منة الى 
الشعر. وحين وجدوا أنْ الخبن في تفعيلته يحوّل هذا الوزن الى تشكيل راقص, 
« فعلن فعلن فعلن فعلن » مالوا اليه . وعوّلوا عليه . ولعلّ ما فيه من ايقاع. متحرك 
هو الذي حدا بالمجذوب ان يقول : « وقد استفاد منة الصوفية في بعض منظوماتهم 
التى تُنشد لتخلق نوعاً من البستيريا »0') مشيرأ الى القصيدة المنسوبة الى الغزالي : 


لما كان المتدارك في وزنه الشاذ رتيباً ذا ايقاع يعتمدٌ على توال التفعيلة السليمة 


الشدَةٌ اودثت بالمبيج ياربٌ فعجّل بالفسرج7') 


هذا هو ما كان فى شعر الشطرين ؛ قديماأ وحديثا . اما في الشعر الحر فانَ 
استغلال شعراء الحركة لمختلف الاضرب في القصيدة الواحدة . وتسامحهم في الحشي 
باستخدام التفعيلة الصحيحة ( فاعلن ) والمخبونة ( فعلن ) والمخبونة المضمرة 
( فلن ) مما اسبم كثيرأ في قتل رتابة هذا الوزن . فمالوا اليه كثيراً ابتداء من 
نازك الملائكة والسياب . وانتباء باصغر شاعر شاب . فضلا عن انهم اباجوا في 
حشوه القبض ( فاعلُ ) بضم اللام وهو سالم يستعمل قديما في غير ( مفعولن ) و 
( مفاعيلن !'١)‏ فمن المتدارك والخبب قال السياب في « المسيح بعد الصلب » على 
غير توال : 


بعدما أنزلوني سمعسه الرّياح 
في نواح طويل تسف النخيل , 
والخطن وهي تنأى . اذن فالجراح . 


44 ددم 


.مج11١ المرشد الي فيم أشعار العرب , ج‎ )١( 
9 , (؟) الدرر الغوالي من اشعار الامام الغزالي‎ 
.154 , قضايا الشعر المعاصر‎ ١ (؟) ينظر‎ 


ا 


قدمّ تعدو , قدمُ , قَدم 
القبرُ يكادُ بوقع خطاها ينهدم 
دي" 
ها أنا الان عريان في قبري المظلم . 
كنثٌ بالامس التفٌ كالظن كالبرعم (') 
واليك تقطيع بعضها ؛ 


بعدما | انزلو ني سمع ترر يا 
/( وها /ة//ه / 5//ه /ه/ /ه 
فافلنة” ١‏ افاعلن تان فاعلن 


قدمن تعدو قدمن قدمو 
/ امه / 6/هة / 1 / 6 
فبلن | فثلن فملن فمان 


ومن الخبب قالت نازك في « لعنة الزمن » : 

كان المغربٌ لون ذ بيح 

والافق كآبةٌ مجروج 
والاشباحٌ الغامضةٌ اللون تجوبٌ الظلمةٌ في الآفاق 
والبر ظنون بوذا 
والريحٌ مراوح نكراءً 
والضفة ارض جرداءً 
تمضغها الظلمةٌ في استغراق (") 


125١ 140 + ديوان السياب , مج‎ )١١ 
.؟14١0‎ 1: (؟) ديوان نازك الملائكة . مج؟‎ 


بف 


وليف ' 1 يرطق '|] قوسو ادفو 
/ 6 /ه6/ه / 6/ه 
فلن | فثلن | فثلن 


ومن الخيب قال أمل دتقل في « شيء يحترق » 


(:) الإهيال الشعرية الكاملة ؛ ؟ا. وواضع اننا لو اعدنا ترتيب هذه القصيدة شكلياأ نعادت 
الى شعر الغطرين . فبي ليست هرة : وانما شكل كتابقيا يرهم القارقيم بذلك . 


يفن 


خلاصة المتدارك والخبب 


١‏ ها جاء على المتدارك ذي التفعيلة ( فاعلن ) سواء أكانت تشكيلاتة سالمة , ام 
مجزوءة يعدُ شاذأ في شعر الشطرين . وأن المطرد استعماله مخبونا . 

؟- يجوز ان يدخل على تفعيلة الحشو الاضمار بعد الخبن. فتصير التفعيلة 
( فلن ) بسكون العين . وهذا لايلتزم. اما اذا دخل الاضمار على تفعيلة الضرب 
بعد خبنها فانْ ذلك يجب ان يلتزم . وهو ما سمى بتشكيل المتدارك 

الفط 

*- اما في الشعر الحر . فانّ تسامح الشعراء باستعمال مختلف الأضرب في القصيدة 
الواحدة . فضلاً عن اباحتبم القبض في حشوه ( فاعلُ ) انقذ هذا الوزن من 
رتابته ؛ وجعلة قابلاً للتلوين والتنويع . 


45 


تطبيقات على المتدارك والخبب 


قطع الأبيات الآتية وانسبها الى تشكيلاتها بعد كتابتها عروضياً . 
١‏ قال ابى الفضل يوسف بن محمد التوزي المعروف بالك نوق 


ز(ت ؟ذه): 

المعتذى 'أزفة ‏ تتترجني قد أذن ليلك بالبلج 
وظبلاة اليل الذة شبح حتتى يغشاة أبنو اميرك 
وسحابٌ الخير له مطرٌ فإذا جا الابانُ تجحى') 
اس وقال الفيدرها البدق في الكوتري ١‏ 

قد قال لثفرك انمه ع د الكوثرٌ 
والخالٌ بختك ام مسنْك نقّطتٌ به الورة الاحمدٌ!") 


: وقال امل دنقل‎  » 
امجوم لكا بسكنان رميز‎ 
والبيتٌ البادىء عند النهر‎ 
انْ يسقط خاتمنا في المهءً‎ 
ويصيعٌ - - يضيع مبع التيارز‎ 
وتفرقنا الايدي السوداء‎ 
ونسيرٌ عيلى طرقات النار..‎ 


)١(‏ قصصيدة ( المنفرجة ) ؛ دلالل الخيرات , "؟. 
(*) رواية عبد الحميد الراضى في « شرح تحفة الخليل » 4.؟. 
(؟) الضرب مخبون مضمر مذيل ( فعلان ) في الاشطر السبعة الاولى . 


و 


4 وقال الدكتور حازم الحلي : 


أه طمسن حبك أَوَاهُ 3 ماذا تجدي 4 9 
فخذيني إني ملتهبٌ وأعيدي قولك أمواة 
وأعيبدف: القتسول” عل فى ذلك قولٌ لا أنساولن:* 


)١(‏ ديوان حازم الحلي ( مخطوط ) لدي نسشةٌ منةُ مصورة. 274 والقصيدة نظمت في 
١/؟؛/لاضكام, ١‏ 


كا 


الرّمل 


الرّمل بحرٌ مفرد سداسي الأجزاء. تتألف وحدتة الايقاعية من تفعيلة 
0 فاعلاتن »2 ووزنه العام : 

فاعلاتئن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

إل أنّه لايرد في التام إل تكون عروضه محذوفة . والحذف علة وهي حذف 
السبب الخفيف من آخر التفعيلة ( فاعلاتن ) فتصير ( فاعلا ) وتنقل الى ( فاعلن ) .. 

أما تشكيلاتة فبي ستة ( كما سنرى ) ثلاث من التام . وثلاثة من مجزوئه . مع 


مراعاة أنّ زحاف ( الخبن ) يدخل في جميع اجزائه ٠‏ حشوأ . وعروضاً , وضرباً 
واليك تشكيلاتة الثامة والمجزوءة . فمن التام . 


١‏ الرمل الصحيح : وهو ما كانت عروضه محذوفة ( فاعلن ) وضربه صحيحاً 
( فاعلاتن ) ومثالة قول عدي بن زيد : 


أبلغ النُمسان عني مألكاً أنَهُ قد طال حبسي وانتظاري 
ل سس الماك حلفي فرق كنت كالفصان بالماء اعتصاري7') 
وتقطيعة 0 

أ بلغتنغ مان عنني مالكن أنتيق قد طال حبسي [ ونتظاري 
(ززةرة أ إوز/و/ة | 5ه (وززوزه | (وززولة | إث//و/ه 
ماقام | “دنه !| دن توت الا دوت يديد 
فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن 


ها 


؟- الرمل المقصور : وهو ما كانت عروضه محذوفة ( فاعلن ) وضربه مقصورأ 
( فاعلانْ ) والقصر علة , وهيى حذف ساكن السبب الخفيف في ( فاعلاتن ) وتسكين 
متحركه فتصير ( فاعلاث ) بتسكين التاء . وتنقل الى ( فاعلان ) .. فلو أخذنا المثال 
السابق واسكنًا حرف الروي فيه لكان من هذا التشكيل : 


انشع اسان : ني ماقف أنه قد مزال تتح و ناز 


أبلفتغ | مان عثني | مالكن ألتبو قن" | طال حبس | وانتظاز 
ل | الل اناك (ع/زمرة |/ث//م/ة ‏ ]/ث/ةة 
دنك-] دنس أدند ع ولد | نندت ١‏ انارق ييا 
فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن | فاعلاتن فاعلان 


وهو قليل , لكن المعاصرين قد اكثروا منه . 


؟- الرمل المحذوف : وهو ما كانت عروضه محذوفة ( فاعلن ) وضريه كذلك , 
ومثالة قول جليلة بنت مرّة بعد مقتل زوجها كُليب على يد أخيها جسّاس ؛ 


فمل جساس على وجدي به قاصمٌ ظهري ومدن أجلي 


اثني قاتلةٌ مقتولة ولعل الله أنْ يرتاح لي 
وه لَيعَهُ : 

/ 6/5 | /هث/ولة | ه// ///ة/ة ]هه ///. 
نهم سرك وده موده ب لاسي د 
فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلن فاعلن | فاعلاتن | فعلن 


ومن المجزوء 0 


1, 


ا مجزوء الرّمل الصحيح : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( فاعلاتن ) وضربه 
كذلك , ومثالة قول الشريف الرضي : 

اشثر العز مايه رامنا الم يقال 

ليس بالمغبونٍ عقلا فق شرف عأ بمال* ‏ 


وت ليع 1 

ليس لِلمَعْ ]| بون عقلن من شراعز | زن بمالي 
إرزمره | إ6//د/ة إه//د/ة إ5//م/ة 
دن ده سان سام سان سام ل ان سال 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


ه ‏ مجزوء الرّمل المقصور : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( فاعلاتن ) وضربه 
مقصوراً ( فاعلان ) ومثالة قولٌ الشاعر , 


قل لمن قد نام عتى ‏ عيف لني اللنلؤا 


وثة لمِيعَةُ 1 

قل لمن قد دام عند نف لعينى |" .يلفقام 
اناك | 5//ه/ هت إة// هه 
نات د 55-08 دناه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 


5ه مصروعء الرّمل المحذوف١"):‏ وهو ما كانت عروضه محذوفة ( فاعلن ) 
وضربه كذلك , ومثالة قول الشاعر : 


. البيث برواية الفيخ جلال الحنفي‎ )١( 
أهملنا من المجزوه ما كان نادرأ وثقيلاً . وهو المذيل . وشاهدة ؛‎ )*( 
لان حتى الو مشى الذَرٌ عليه كاذ يدمية‎ 
فاعلاتن فاعلاسن فعلاتن فاعلاتان‎ 
. ينظر ؛ الكافي . كه‎ 
ذا‎ 


دارت الحطربٌ رسيا فادفعوهما ب سير 


د ؤس لا 5 ب أل غادرت قومسسيى سدىي 
/ة//مة م/م نانك انالك 
0008 5 01 5 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 


وها :نكيل عق الزمل لم جذكزة الكدل زغل ومو ما سام لفقا الملوم 
للتكا كن 1 نواننا ذكرة ادو اتساف الرجاع» تضداعق أن "البروامي والزمعدرى قد 
عذأه من مشطور المديد!'ا .. وهو وهم فرضتة الدائرة : 


سس سععته نه 


الل مفتاح العلوم , ط 1١‏ 585. 


دق 


الرّمل والشعر الحر 


لما كانت وحدة الرّمل الايقاعية هي تفعيلة « فاعلاتن » فإِنّ تكرارها بتغيير 
طفيف جعل هذا الوزن بعيدأ عن الرتابة . قابلا للحركة , لأنْ كثرة دخول الخبن 
ف حشوه وعروضه وضربه ساعدت كثيرأ على أن يكون من بحور الطرب الغنائية التى 

تثير النشوة في سامعها لانسيابيتها على اللسان 2'7. لذلك كثر استخدامة في الشعر 
8 . وأصبح من اكثر البحور خَفَةٌ ومرونة . ولعلك لو عدت الى قصيدة نازك 
الملائكة « الخيط المشدود في شجرة السرو» المكتوبة في بداية الحركة ( سنة 
4 ) لعلمت كيف كان هذا البحر مرنا في النظم . منساباً على اللسان . لأنّ 
القصيدة أوفت على مئة وعشرين بيتأ . ودارت في سبعة مقاطع من غير ضروراتٍ 
عروظية أو عيوب ووشة جابمة اكتر من شرت واخد قد تكست الخرتن 
الصحيح ( فاعلاتن ) والمخبون ( فعلاتن ) والمحذوف ( فاعلن ) والمقصور ( فاعلان ). 
مما جعلبا متحركة من دون رتابةٌ مملّة . واليك بعض اشطرها من المقطع السابع : 


ويراك الليل تمشيى عائدأ 


في يديك الخيط . والرّعثة . والمرقُ المنؤي . 


1 انها اي وتمضيى شاردأء 
فاعلاتن فاعلان فاعلن 


عابثأ بالخيط تطويه وتلوي 
)1١(‏ هنظر ما كتبة المجذوب عن هذا الوزن الغنائي ( المرقد ) 156 ١؟1,‏ كذلك ما كتبه 
الفيخ جلال الحنفي ( المروض ) 4.. 


م/؟ك المروض والقافية 0 


حول ا ببامك أخراهٌ . فلا شيء سواه , 
فاعلائن فعلاتن فعلاتن فعلاتن 


كل ما أبقى لك الحبُ العميق 
فاعلاتئن فاعلاتن فاعلاتن 


هو هذا الخيطٌ واللفظ الصفيق 
فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


لفظ « ماتت » وانطوى كل عُّتاف ما عداة(') 
فاعلاتئن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 


وإذا كانت قصيدة نازك قد تُظمت قبل أربعين عام ١‏ ( في بداية حركة الشعر 
الحر ) فإنٌ آخر قصيدة رملية ( حتى كتابة هذه الاوراق ) نشرتها صحافتنا الأد بيّة 
في عيد النصر والسلام لأحد شعراء هذه الحركة تين أنّ ليس بمقدور أي فكيع . 
فلسفية تتبناها القصيدة ؛ أوأية رؤية حدائية ثيّة يحملبا الشكل أن تقلل من غنائية هذا 
الايقاع ونشوته ‏ ونذكرٌ اشطرأ من هذه القصيدة الجديدة وهي على لسان شاعر 
يعانلت ضوها خيدا : 


ذات دوم 
فاعلاتن 


نوق أنضى لآراك: 
فاعلاتن فهلان 


لست في القبر: يقولون . ولكن 


عدث للبيت كطيفٍ 
فاعلاتن فعلاتن 


(؟)ديوانبا. مج ؟:5ةا. 


5م 


آمنأ ما بين أطفالك قد كنت تنام 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلان 


شاهدأ للحبٌ .. والنصر.. 
ورمزأ للسلام١')‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلان 


خلاصة الرّمل 


١‏ بحر مفرد. يستعمل تامأ ومجزومأ, وأهم تشكيلاته ٠‏ من التام : الرّمل 
الصحيح . والرّمل المقصور . والرّمل المحذوف 
ومن المجزوء : مجزوء الرّمل الصحيح . ومجزوء الرّمل المقصور . ومجزوء الرّمل 
المحذوف . 

؟" ‏ ويدخلة من الزحافات والعلل : 
أ- زحاف ( الخبن ) في كل اجزائه . 
ب - علة ( الحذف ) وتدخل في عروضه وضربه ' 
ج - علة ( القصر ) وتدخل في عروضه . 9 
د زحاف ( الكف ) وهو حذف السابع الساكن , ودخوله نادر جدأ ذا لم نمثل 

له 

؟- يستعمل كثيرأ في الشعر الحر . لغنائيته التي تثير النشوة ٠‏ ولانسيا بيْتهِ على 

اللسان . ولمرونته العالية . 


)١(‏ القصيدة لحاتم الصكر وردت طمن مقالة «النور في زوايا الذاكرة: قطاف النصر 
والسلام » جريدة الجمهورية , السبت ؟١‏ آب ةا ) صفحة آفاق (*). 
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أمثلة على الرّمل 


: قال أبن الوردي‎ ١ 


اعتزل ذكرٌ الغوانى والغزلٌ 
وفع "لسري لباو «الفينا 


؟- وقال عدي بن زيد م 


4 وقال شاذل طاقة : 
وتقولين أَحَيكُ 


وتمرّين .ر كما مرّثت غمامَة .. 
3 دونما حدق ابتسامة 3 


دون غيث 
وتقولين : 
أحئك 10 


.. دون وعد 


ه وقال حسب الشيخ جعفر : 


يافتى بالله خبّر كيف جاءً 


طائر الموت الى عينيك مثقوب الجبِينْ ؟ 


)١(‏ شاذل طاقة , المجموعة الشعرية الكاملة , ؟15. 
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وقَلٍ الفصل وجانب من هَل 


فلايام الصا نجمً أفل 
فنه, تالجنت: ..واوقناة: “الأصار 
ووم سيم 


الخنئف مهنا ذو الخسار 


وأرينا فلقّ الصَبْج المبين 
والروح 


الأمين 


وانطوى والتفٌ كالخيط على الجذر المضاء“ 
جلدك المحروق في جمر الحنينٌ ؟ 

زرتنا يوماً وفي عينيك اشمس ونجوم 

وعلى الكفٌ ندى يحملٌ أمواج الكركم ١‏ . 


. وقال أمل دنقل : 
أعطني القدرة حتى أَبِتَسْ 
عندما ينغرسٌ الخنجرٌ في صدر المرّح 
ويدبُ الموت . كالقنفذ . في ظلّ الجدار 
حاملاً مبخرة الرعب لاحداقٍ الصغار. 
أعطني القدرة حتّى لا أموت .. 
ار عل. كل البئوت 
علنى في عين الموتى أرى ظلّ ندم ! 
قارف 1 3 كعصفور صغير 
ينقرٌ العينين . والقلب . ويعوي .. 
في ثنايا كل فم!"2 ! 


17 وقال سامي مبدي : 
رائقٌ هذا المساء 
ولدى المنعطف الأول 


بيت امرآةٍ فرعاء تدعوك إليها 
فالتمس دفئاً لديها .. 

واستعد رغبتك الأولى 
اموا 

وحرّضها عليها 


3 , الأعمال الشعرية الكاملة‎ )١( 
(؟ ) الأعمال الشعرية الكاملة , 5ا.‎ 


وارتحل في موجبا الطامي 
ارتحل انث وأناها .: 
فلن تلتقيا يومأ سوى هذا اللقاء١')‏ . 


4 وقال ابن التعاويذي في وصف بطيخة : 
حلرةٌ الريق حلا دمبا في كل ملا 
تصفبا. بدرٌ وإن قسّمتها صارت أهله!") 


1 ومما هو منسوب لفتيات المدينة وهن يستقبلن النبي صلى الله 
عليه وسلم عند وصوله المديئة المنوّرة : 


طللع البدرٌُ علينا نكن ثنلياتِ الود 
وجب المتششكزد علينا ما دعا 7 لله 1 
نيان الك هنورت نيتنا عجفت بالامز التسخطاع 
قد لب-سندائوب عر بعد تلفيق الرقامم 


الميئل العيثر "علييا ٠.‏ .ها معن “ق الخين ع1 


١(‏ ) قصيدة ( عزاء ) سعادة عوليص 2 0م. 
(" ) سفينة الشعرام , ١ه.‏ 
( ؟) دلائل الهيرات . 54" . 
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بحر المتقارب 


المتقارب من البحور المفردة التى يتألف الشطر فيها من تكرار تفعيلة صافية 


واحدة 5 وأجدافة ثمانية 0 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 


:وقد ذكر له العروضيون ستة تشكيلات . باستثناء الشيخ جلال الحنفي الذي أورة 
تلتنعة عشر تشكيلا تامأ ومجزوءأ . 0) وقد وجدنا أن بعضص هذه التشكيلات غير 
مستعمل في عصرنا هذا , فأخذنا من محاولة صاحب الايقاع'') في تخفيف تشكيلاته 
فعجلناها اربعة ؛ ثلاثة تامةٌ . ورا بعها مجزوء . وه المستعملة حالياً . ويدخلةٌ من 
الزحافات ( القبض ) وهو حذف الخامس الساكن . فتصير تفعيلتة ( فعول ) بضم 
اللام . مع ملاحظة ان العروض في تشكيلاته التامة لا تثبت على حال . فقد تكون 
صحيحة (فعُولن )2. وقد تكون مقبوضة (فعول ) بضم اللام. وقد تكون 
( محذوفة ) . والحذف علة . وهيى حذف السبب برمته من التفعيلة فتصبح ( فعو). 
ويمكن نقلها الى ( فعل ) بتسكين اللام . المساوية لها بالحركات والسكنات . 

اما تشكيلاته التاة فبي ؛ 


5١‏ المتقارب الصحيح : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( وقد تكون مقبوضة أو 


أرى ذلك القرت صارٌ ازورارا وصارَ طويلُ السلام اختصارا 


تركتني اليو في خجلة أموتُ مرارا وأحيا مرارا 


)١(‏ ينظر : « العروض .. » /لما_ و.؟. 
(؟) ينظر ؛ « الايقاع لي الشعر العربيى من البيت الى التفميلة » وقد ذكر له ثلاثة تشكيلات من 
الام فقط , حو . ش 


مم 


أرى ذا | لكلقرُ بصارز | ورارا 

/لهلة. // | // 

نات نع نس نع 

فعولن | فعولن | فعولن | فعولن 
وصارَ طويلس | سلامخ تصارا 
1 //ن/. /// ///: 
نندت نع تبت نت نمام 
فعول فعولن فعولن فعولن 


ولواقطفتة البوف الثانق لوجدت أن عروضه مخذوفة ( فعو). 


محذوفة ) وضربه مقصورأ . والقصر علة. وهيى حذف ساكن السبب . واسكان 


سكمتٌ الحياةٌ وما في الحياة هذا إن تخاوزت - فدك «الشيات 

وتقطيعة : 

سكمثل | حياة | ومافل | حياة وماإنْ | تجاوّز | تفجرش | شباب 

إلولة | ام //ه/ | مه [/هلة |/إد/ه | /ة ٠‏ 

نهد ادن انعد ادن اك ا ا | ااا 

فعولن | فعولٌ | فعولن | فعول فعولن | فعولن | فعولن | فعول, 
ش ( فعال ) 


مم 


* 


> المتقارب..المحذوف : وهو ما كانت عروضة صحيحة .(أو؟)” وضرية 


وأروي من الشعرٍ شعرأ . عويصاً 


وتم | عم :2 


وأروي منششع رشعرن عويصن. 
القلة | القلة إللث/ة |لاه/ه .2 
تمص | الس نصسبيي ]| الم 
فعولن | فعولن | فعولن | فعولن 


أما التشكيل المجزوء فبو: 


يُنسْمِرٌ | رواتل | لذي قد 


/إد/ة إ/إه/ة ١‏ غ/مة/؟ 
خط | نحت رده 
فعولن | فعولن | فعولن 


؛- المتقارب المجزوء المحذوف : ومثاله قول كُشاجم : 


د إليك البوى 


اذ يست مغتطقنيا 
وتة 1 0 1 

جعلتٌ إليكل هوى 

|له/ |أهله // 

نذدن | ن-- |[ان- 

فعول | فعولن | فعو 


شفيماً فلم تشفعيى 


//ه/ه /إة/ة . 
فط | ناب 
فعولن فعولن 


نترك اجابة الاستغهام للطالب , فهو موضوع لتذكيره بما مرُ. 


يُنسي الزواة . الذي 


قد رَوَا 
//. 


فعى 


3184 


ن- 
3 
فعل 


05 


تلك كانت أهم تشكيلات المتقارب. غير أن على الدارس أن يتعرّفٌ 

الملاحظات الآتية : 

١‏ أجاز العروضيون دخول زحاف القبض في الحشوء إلآ أنهم اختلفوا في جواز 
دخولها على التفعيلة التى قبل العروض والضرب في التام . وقبل عروض 
المجزوء . فالخليل لم يجوزه ‏ في حين جوز ذلك الأخفش والرّجاج على ما نقلة 
الدمنبوري(') . 

- أجاز العروضيون دخول زحاف القبض على عروض المتقارب دون ضربه . 

* - اجاز العروضيون دخول علة الحذف على عروض المتقارب . لكنهم أجروه مجرى 
الزحاف . فيجوز أن يدخل في بعض أعاريض القصيدة دون بعضها. على ما 
أوردهٌ الدماميني في شرح الخزرجية!'1. 


)١(‏ ينظر : الارشاد الشافي على متن الكافي في علمي العروض والقوافي . ( وهو حاشية 
اكءمنيوري ) ٠١‏ .. 
(؟) بدلالة الدمنيوري ؛: ينظر ١‏ نفصه , 1.١‏ . 
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المتقارب والشعر الحر 


سس لمع 


المتقارب وزنّ يستطيع أَنْ يألفٌ النظم فيه أي ناظم متعلم. لما فيه من تدفق 
ورتابة تعتمد على ايقاع مكرر سلس . لذلك لا .يجيدٌ فيه غير المتمرس الحاذق , 
لأنْ سهولتة توقع الصغار في رتابته المتكئة على التكرار . فبدلاً من أنْ يركبوة فانّةُ 
يركبهم . لكونهم يستسهلون انسيابيتُ في ايراد الصفات التى لا حصّر لها . كما لو 


طويلٌ . هزيلٌ . ضعيفٌ . نحيفٌ كريمٌ . شجاعٌ أب . عفيفُ 
فعولن . فعولن , فعولن . فعولن فعولن . فعولن . فعولن . فعولن 


أما الكبار فانهم يتحامونّة فلا يكثرون منة . لكي لا يقعوا في حبائله . فتُسقط 
رتابتّةُ تجاربهم . لذلك لم يقربة قديما إل من كان قادرأ على ترويضه . كالأعشى , 
والخنساء . والمتنبي!'1. 


ولمًا كان الشعر الحر ذا شطر واحد ليس لهُ طول ثابت يعتمد على تكرار 
التفعيلة الصافية . وتغيير عددها من شطر الى شطر. فإنَّ هذا الايقاع ناسب جل 
شعراء حركة الشعر الحر إذا لم نقل كلهم . فمارسوا النظم فيه على تباين في الآداء . 
مع ملاحظة افادتهم في الانتقال من ضرب إلى سواه في القصيدة الواحدة . وهيى حريّة 
يمنحها الشعراء لانفسهم لقتل رتابة التكرار.. لذلك فانهم يجوّزون استخدام كل 
اضرب التشكيلات المتاحة في شحر الشطرين في قصائدهم الحرة , فنازك الملائكة 


مثلا جمعت في قصائدها المنظومة على المتقارب بين الضرب الصحيح « فعولن » 
والمقصور »2 فعول «( والمحذدوف « فعو » دائماً . وهيى ببذا قد أفادت من جميع 


,١ ينظر ؛ الدكتور عبدالله الطليب المجذوب « المرقد الى فهم أشمار العرب وصناعتها » ج‎ )١( 


وكا 5908 


١ 


:تشكيلات هذا البحر!'! . وهذدٍ اشطر من قصيدتها » سوسنة أسمها القدس « اختيرت 
من القسم الثاني من مقطعبا الأول : 


٠‏ إذا نحن متنا وحاسبنا الله , قال . الم أعطكمٌ موطنا ؟ فعو 
؟- أما كنتٌ رقرقتٌ فيه المياة مرايا ؟ فعولن 
* وحَلَيتّةُ بالكواكبٍ ؟ زَيْئتّهُ بالصبايا ؟ فعولن 

4 وعرّشتٌ فيه العناقيد . بعثرث فيه الثمرٌ ؟ فعو 

ه ‏ ولوّنتٌ حتى الحَجَرُ ؟ فعو 

١‏ أما كنت أنبضتٌ فيه الذُرَى والجبال ؟ بول 

؟ فرشتٌ الظلال ؟ . فعول 

4-_- وغْلفتٌ ود يائة بالشجرٌ ؟ فعو 

1 أمأ كنت فجرت فيه الينا بيع . كللتَهُ سوسنا ؟ 56 

١‏ سكبتٌ التألق والإخضرار على المنحنى ؟ فعو 


ْ فاستخدمت الضرب المحذوف في الشطر . الاول . والرايع . والخامس . والثامن , 
والتامسع . والعاشر. واستخدمت الصحيح في الشطر. الثاني , في حين استخدمت 


وإليك تقطيع هذه الاشطر منبها : 
“اناق 1 ترقرف |0 "تتجيلد ١‏ حنيياءة |“هرايا 
020 //مم/ ///ء ا ///. 
ديت نت نح ن-نا اند 


فعولن | فعولن | فعولن فعولٌ | فعولن ببقبالفة 


» تنظر قعبائدها المنظومة على المتقارب. وهي ؛ « طريق المودة » و« صلاة الاشباج‎ )١( 
و« نحن وجميلة » و« القنابل والياسمين . في مج ؟ من ديوانها 06" , حم؟ , م.م كذلك‎ 
. بما فيها القصيدة المذكورة‎ . ١6 , مجموعتها للصلاة والثورة 4؟‎ 
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كد 


655 


خلاصة المتقارب 


د استعيل المتقاري بازيم تشكيلات ‏ قلاثةادانة :وواحد محروق. 
يدخلة من الزحافات والعلل , 


أ زحاف اشع وري د وعروضه . 


ب ا ا ا ٠‏ وضر يه ا 


ج - علة القصر : وتدخل في ضربه . 


د علة الخرم ؛ واجازوا دخولها في أول اجزاء الحشو. وهيى اسقاط أول 
الوتد. فتكون التفعيلة ( عولن ). فاذا دخل القبض مع الحزم صارت 
( عولٌ ) . ولم نمثل لبذه العلة الجارية مجرى الزحاف لكونها قليلة الوقوع في 
الشعر. ثقيلة الوقع على السمع2'7: نشأت كما نظن من سقوط حرف وأحد 
من أحد شطري البيت . وهو في الغالب حرف الواو. فإذا ما أعيد فلا علة . 
ففي قول أمريء القيس ٠‏ 
تغرٌ أغرٌ شتيتٌ النبات ليذ المناقة عدْبُ القُبَلْ 

خرم في قولهِ ( ثغرٌ ) فإذا أرجعنا الواو. وقرأناء ( وثغرٌ ) أصبح سالما , 
ومثل هذا يقال في بيت امريء القيس الآتي ؛ 
لاو ابيك ابنةً العامريٍ (م ) لا يدعي القومٌ أن أفرٌ 
فالتفعيلة الأولى ( لاو ) وزنها « فَعْلُ » فإذا أرجعنا لبها الفاء وقرأناها 
( فلاوّ) أصبح وزنها ( فعولٌ ) لذا يمكن القول بافتعال هذه العلة . 


)1١(‏ ينظر ؛ عبدالحميد الراضي « شرح تحفة الطليل » ؟59. 
44 


ا كثر استعمالةٌ في الشعر الحر لكونه من البحور المفردة . 

؛ - وهو اخيرأ « من ايسر البحور لمن يريد النظم . واعصاها لمن يحاول الاحسان 
والإتقان لما يتطلبه من سلامة الطبع . وامتداد النّفس ٠0١»‏ كما يقول عبدالله 
الطيب المجذوب . 

ه في الشعر الحر. كثيرأ ما يتداخل المتدارك أو الخبب ( فاعلن ) مع المتقارب 
( فعولن ) ولعل ذلك عائد الى ظاهرة صوتية مقطعية . تسمح بتداخل الاوتاد 
والآسناتب:. وتبادلهما المواقع١'2.‏ كما في المقطع الاتى هن قصيدة سامى 
مهدي : 

ما شمَمّنا من الطين والعشب 

الآ روائح هذا العراق 

ولم نر في نخلٍ سيحان 

الآ سماحةٌ اهليه اذ يضحكون 

وف المد والجزر كان الرّفاق 27 


ففي الشطر الخامس انتقال الى المتقارب . بعد ان كانت الاشطر الاربعة 
متداركية . 


(١)السرقد‏ الى فهم اشعار المرب وصناعقها , ج :١‏ 0ه؟. 
(؟) ينظر بحثنا « مدخل لدراسة الايقاع في اقصيدة الحرب » محاور وجلسات الحلقة الدراسية 
للمربد الشعري الثامن . « المحور الأول قصيدة الحرب > دار الشؤون الثقافية : بخداه 


حمذا, 115 وما بعدها . 
( ؟ ) قصيدة « رائحة الارشض » الاعمال الشعرية , .51١‏ 


56 


تطبيقات على المتقارب 


قلغ الآبا 

قال شوقي ,1 

ابا . اليول. طال. عليك .العْصَرٌ 
فيا 'لدة. -الدهر. لا.. الذهرٌ شب 


0 ركوك مستحيسس اازقال 


وقال ابراهيم الوائلي :. 
أخي + . يبت . 0 .. على كل في 


وملحملبة , 0 ع 


وقال عيد الامير الحصيري : 


نية وانشبا الى تمعلاماه 555 زحافاتها وعللها . 


وتلفت .عق, الآرض- أقضن العُمْرْ 
حد الصِفْرُ 
لطي الاصيل وحجحوب الشحر؟ 


ولا انت<” جاوزت 


إولالي مكعيق اشوسا مس طن 
اذا لم: تكن كسفاً أو رَحِمْ 
فتدذروهبيم مزق أو همِييمم 


.الى أن تمضي ؟ تكسّرٌ فوق صدور الرّماج ‏ بريق النهاز ! 
الى أين تمضي ؟ جناحٌ الفراشة بين احتراق المضارب 5 
الا السرم ا و 


فال 0 دنقل ١‏ 


يسو سيق القرةا فوشن 


بعرق من الصيف لم يسكنٍ 
0 


5 


الوافر والبزج 


الوافر من البحور المركبة . لكنّ وزنة في الدائرة العروضيّة يوحي بأنةُ مفرد , 


قن تاغل هذا الحو 

مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
في حين أن المستعمل منة في التام هو : 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


ولذلك حاولوا تمر در هذأ الاستخدام فقالوا يو حوبا « قطلف ١١)‏ أعروضة وصريهة . 


١‏ الوافر الام : وهو منا كانت عروضّه ( مفعولن ) وضربه كذلك , مع مراعاة ان 
زحاف «العصب  »‏ وهو اسكان الخامس «اللام» في (مفاعلتن ) فتصير 

( مفاعلتن ) وتنقل الى ( مفاعيلن ) المساوية لها بالحركات والسكنات ‏ كثيرأ ما 
يدخل في حشوه . ومثاله قول قيس بن الخطيم ؛ 


وما بعضٌ الاقامة في ديار يان بها الفتى الآ بلاهُ 
وبمعمض خلائق الاقوام داءٌ كداء البطن ليس اله دواء!') 
ونه تقطيعة : 

وما بعضل | اقامة في إديارن يها نببل | فتى اللا بلاءو 
كك انلك املك /و |لدزمره | /اد/ة 
نس أن ننعات-- نان ن سا ن شسسكس | نام 
مفاعيلن | مفاعلتن | فعولن مفاعلتن | مفاعيلن | فعولن 


)١(‏ القطف ؛ علة مؤلفة من علة ( الحذف ) وهي اسقاط السبب الخفيف . (تن ) وزحاف 
( العصب ) وهو اسكان الهامس ( اللام ) فتصير تفميلته في عروضه وضربه ( مفاعلٌ ) 
وتنقل الى ( فعولن ) . 

(؟) ديوان الهماسة , *م؟. 


باق 
م / ؟* العروض والقافية 


كذلك , مع مراعاة أن ( العصبّ ) قد يدخل في عزوضه . فضلا عن حشوه . ومثالة 


كتبت إلى كمن يلدي 
/قرة///5 |ه //ه 
ندنن- | ندنن- 


مفاعلتن مفاعلتن 


كتا بمُوَل لبن كمد 
//ة إإأة انالك 

نع اث نه ن سان نس 
مفاعلتن مفاعلتن 


والملاحظ في البيت الثاني أَنّ عروضة معصوبة ( كفل عيني ) > مفاعيلن 


؟ - المجزوء التفضيوف) وهنا كانم خروشة حححة وقرية تتطونا ره 


ع" 


مراعاة أن « العصب » قد يدخل كل | 


اكه ١حكوا‏ وعروظا : فخلا عن ضردئه.: 


لسن نار بأعلى الخَيفٍ 
إذا ما أخمدت ألقي 


أ قت لد كر سوقعهيا 
وتقطيع البمة الاحين: 

أرقت لذك رموقعها 

لك لك 


ندنن- | ندنونت 


مفاعلتن مفاعلتن 


.؟ؤ4+١ الاغافي‎ )١( 


م3 


3 دون البكرٍ هيدا تخسو 


0 علهها ادل الذطيت 


فحن لذكرها القلبٌ 


فحدْئلذك رهلقلبو . 
//ة///ه |أق/ةرة 


ن سان نس ل عب سي اسل 
ركس : 
معاعسن أ مفاعيلن 


في حين أن تقطيع البيتين : #الأولوالماي يوضح دخول العصب في حشوههما 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


وهذأ هذا الوزن هو وزن الهزج ٠.‏ لذلك نؤيد ما ذهب إليه عبدالله المحذوب وغيره 
من أنْ البزج ار المجسزوء . وليس ببحر قائم بذاته!'؟. وقد 7 
م الفصل بين مجزوء الوافر والبزج فلم يستطيعوا . فانتهوا الى قبول الرأي 
الفاكل. عن القصيدة تعد من مجزوء الوافر إذا جاء فيها تفعيلة واحدة وافرية 
( مفاعلتن ), أما ما إذا كانت كل تفعيلاتها ( اجزائها ) ( مفاعيلن ) فإنّها هزجية , 
لكل نر سن ةلبع )تمن هن ا ٠‏ لأنه ليس إلآ الوافر 
معصوباً . على أن ا ل ا 
زحاف الكف!') مع العصب . ومثال ذلك قول بشا 


ره 

ربابَةٌ رب أ لسسس يسيس سيت تم الخل في الزيت 

لحعما مسر دس أحأت وديك بي الضوت 
وت لِْعٌةُ ' 
لها عشرٌ دجاجاتن وديكن سح | ستمّصّوتي 
إزه رم إضه/مة [ره/ه / نم 
ل ساس ف |0 ل مم سايم سر ساف ل عار بي 
مفاعيل | مفاعيلن مفاعيل مفاعيلن 


والكف في رأيهم لا يكون في الوافر ومجزوئه . 


)١(‏ المرشد , ميج .100١١‏ والايقام ٠٠١‏ والشريا المضية . 6ع , وغيرها. 

(*) الأتف هو حذف السابع الساكن في ( مفاعلتنٌ ) ) فتصير ( مفاعلت ) بضم القاء ؛ وحيس 
يدخلها العصب مم الكف فانها تصبح ( مفاعلتٌ ) بسكون اللام ٠‏ فتحول الى ( مفاعيلٌ ) 
بطم اللام , ٠‏ وهي مساوية لها بالحركات والمكنات . 


9ه 


مداخلة 0 


الوافر التام بحرٌ يميلٌ الى التدفق السريع , ويمتاز باستثارة المتلقنى وهو يتقبل 
شحنانه الخطابيّة . ولعل دخول زحاف العصب في حشوه هو الذي مكنة من التلو 
في الايقاع . ولذلك فهو بحر يصاح لكل أمر من أنه استثارة السامع . أو كسبه , 
اغراقه في الحزن حَتَى الفجيعة. لذلك كثر استخدامة في الفخر. والرثاه , 
والاستعطاف فبو « يشتد إذا شتذته . ويرق إذا رقّقتة »(20. أما مجزوء الوافر. 
والبزج منه كما المعنا . فإنَ وزنه لا يصلح لما صلح فيه التام . لكونه وزناً قصيراً 
خالا ييل الى اتعداد الصيدات .وتكرار الاخواء ٠‏ ومواصلة (الحوان: لذلك فك ليد 
المتقدمين . وكثر عند المعاصرين.. وبخاصة في القصائد الحوارية , أو التعليمية . 
لآنه « من أصلح الآؤزانللقصص التعامي المدوسي ب إن .وى القالد فجي “ديد 
سهولة الألفاظ وسلاستها ووضوحمعناها وحلاوة جرسهاء!' ا ولعلٌ ما فيه من ميزة على 
سرد الحكاية , وتدفق الحوار هو الذي جعل شوقياً يكثر منه في مسرحياته « مجنون 
ليلى » و« مصرع كليوباترا » وغيرها(”2 


8 لخليز‎ ١ شرح تسفة‎ )١( 
(؟) العرشد , 6ؤ.‎ 
, وما بعدها‎ ,1١6 , (؟"! ينظر نفسه‎ 


لوافر قشت لخم ابو 


ما كان مجزوء الور وز يقوم على التميلة النردة الصائة ١‏ واليج مت 
كذلك ) ١‏ ا ل ل لسن الحزة رجدو اتا 
في تقديم تجاريهم المشفوعة بيشي عن الحرية و ادام أيقاعه ٠‏ ففضلاً عن أنهم 
لم يلتزموا بضرب معين في القصيدة الواحدة . وانما توسعوا باستعمال كل ضروب 
الوزن وعروضه . فانهم 57 أيضأ في جعل البزج ومجزوء الوافر وزناً واحدأ اجازوا 
فيه دخول ( الكف ) في حشوه . وعلة ( القصر ) وهيى حذف ساكن السبب واسكان 
متحركه ( مفاعيلٌ ) في ضربه , مع استخدام ممدود ( مفاعيلن الوط فاسان أبن 
ضربه أحياناً . ومن ذلك قول فدوى طوقان . 


على أبواب يافا ياأحبائي 

وفي فوضى حطام الدور (م ) 

بين الرّدم والشوك : 

وقفت وقلت للعينين ٠‏ ياعينين 
قفا نيك 

على أطلال من رحلوا وفاتوها!'! . 


وت قطيعبا 0 
وقفتٌ وقل تللعيني نياعينين _ 
0/0/١‏ | دلول د 
مفاعلتن مفاعيلن مفاعيلان 
00 
/لد/ة/ 


لذاعيل 


على أطلا ل من رحلو وفاتوها 
ممه | انلك ]6 
مفاعيلن مفاعلتن مفاعيلن 


إن توسعيم فى "استعنام اكثر .من تطريه ف القصيدة الواخدة بولا نينا الشوب 
المقصور ( مفاعيل ) بسكون اللام جعل هذا الوزن قريباً من بند البزج الصافي 
الذي كان ارهاصاً لحركة الشعر الحر. ولا يخلو ديوان من دواوين روّاد هذه الحركة 
من استخدام ايقاع الوافر أو البزج١'.‏ على أن نزار قبانيى كتب فى هذا الوزن د يواناً 
كاملا سنة 508 م . هو « يوميات أمرأة لامبالية » لو أخذت أي مقطع منها لتبينت 
فيه ما قلناه في هذا الايقاع من أَنّهُ يميلٌ الى الرقص وتعداد الصفات , وتكزار 
الاجزاء . ومواصلة الحوار . وحبك القصة , وهذا مقظع منيا : 


على دفتز مفاعيلن 

سأجممٌ كل تاريخي مفاعلتن مفاعيلن 
على دفتز ش مفاعيلن 

رضم 10 فاصلة مفاعلتن مفاعلتن 
حليت الكلمة الأشقز مفاعيلن مفاعيلن 
واكم د بين ل مفاعلتن مفاعلتن 
سأكتبٌ هذه الاسطرٌ مفاعلتن مفاعيلن 
فحسبي أن أبوح هنا مفاعيلن مفاعلتن 
لوية التو ار مفاعيلن مفاعي 


)١(‏ من ذلك مغلا الصيدة السياب « في المغرب العربي ه ديوانة مج :١‏ 6ه؟ وقصيدة البياتقي 
« الرجل الذي كان يغني » ديوانه 1١‏ ١١؟.‏ 

وقطبيدة بلند الحيدري « الكوخ الوردي » ديوانه ؟؟5 , وغير ذللك 

(») الأعمال الشعرية الكاملة . ج .١‏ +مه , منهورات نزار قباني , ط 9١‏ بيروش , لحكت 


1 


خلاصة الوافر والهزج 


0ك 


5 وزن الوافر التأم هو ؛ 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن , ٍ 
أما مجزوء الوافر ( والبزج وافر مجزوء يدخل المصب تفعيلاته الاربع ) فإن 
وزنه هو: 


مفاعلتن مفاعلتن ا ا 


؟ ‏ يدخله من الزحافات والعلل . 


أ زحاف العصب (اسكان الخامس))اللام فتصير تفعيلتة ( مفاعيلن ) وهذا هو 
البرج . 

ب - زحاف الكف ( حذف السابع الساكن ) ففي ( مفاعيلن ) تصبح ( مفاعيلٌ ) | 
يضم اللام . : 

سستبعلة لق <دعدذف ساكق النتبب واتكان: متحركة مقاعل ) :هده العلة. 
توغ فى ادخاليا شغراء خركة الفعر. الحر فى شروب الوافر. المجروه » أو 
اليزج . 


> ايقاعه التام يصلح للخطابية والتفجم والرثاء . أما مجزوء الوافر فانه 
وو كان من 1 المكرارع بل افص ومو ئلة ارا قاذ كا الاكذموق فد 
حفلوا بالتام , فإنْ شعراء حركة الشعر الحر أولعوا بمجزوئه في بداية الحركة . 

4 له تشكيلات اخرى غير مستعملة الآن , لذلك أهملناها(') . 


)١(‏ من هذه التشكيلات ؛ 
أ أن يأتي الضرب المجزوه على ( فصولن ) م* لى ؛ 


بكَيْثَ وما بر لك ال معدل وي 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن فمولن 
ب . أن يأتي المروض والضرب في المجزوه على ( فمولن ) مثل : 
اشاقك طيف مَامَهُ بمكة أم حَمَامَدْ 
مفاعلتن افمولن مفاعلتن فمولن 


قطع الآبيات الآتية عروضياً. وبين ما أصاب اجزاءها من زحافات وعلل 
وأنسبها الى تشكيلاتها : 


: قال المثقّب‎ ١ 


فأما أن تكون أخيى بحى 
وما أدري إذا ي أرضأ 
االفعيي اريطى اننا يمسي 


ع 
# 3-3 
لس سسا 


, ٠: وقال سنان بن الفحل‎  " 
وقالوا قد جُنِنتَ فقلث "كلا‎ 
ولكنّي ظَلمت فكئث أبكي‎ 


* ب وقال يدر شاكر السيّاب : 


فأعرفٌ منك 0 من سميضشي 
و القويمسلكة ١‏ و#اتتسيسن 
أريدُ الخيرَ أيبما يليني 


على قبر . فكيف يُحَسٌُ انسأن يرى قبره ؟ 


4 وقالت فدوى طوقان : 


أهذا أنت ؟ من أي الكبوف بزغتٌ ياوجهاً طمرناة 
وألقيناة في الغيبب ؛ في أعماق ماضينا 
ورحنا نشربٌ النسيان في صمت 


وقال بشار بن بره : 


بالحيت 


سلامٌ الله ذي المرش 
> وقال أبن عبد ريه : 
أشفي غليلي” 


فمسين) 
غزال 


7 وقال الدكتور سعبد الزبيد 
رحمةٌ الله ) : 


سوى الحزن الطومض 


5 4 رثاء خليل السامراثي ( عليه 


وقد جارت علي يد الليالي وأدسى خافقفي ظفْرٌ 
وصدرقي ويح صدري ما اعتراةٌ إذا ما حت 

وودّت من محاجرها اشكانا: ‏ عيرونء حكن 

وشاءث أو شد هنا سؤلاً وهل عندي سوى دمعي جسوا 


وضاقت بالذي تخفي الثيابٌ 


أغزاهنا السكاث 


البسيط 


« ووه 


المطامق الصسورالمركنة و يدالف من تبانية الجزاء »ووزت»ى القائرة: 
ملشسيان قن ستل قاطن ٠‏ لقيال قاطن مستميلن دان 

غير أَنْهُ لا يردُ في الاستخدام إلا وقد أصيبت عروضه وضربه بتغييرات طفيفة , 
سترد عند الحديث عن تشكيلاته ٠‏ مع ملاحظة أن عكر الرارترت عاك 
الثاني 0 يدخل في جميع اجزائه ٠‏ حشوأ وعروضاً ؛ وضرباً . 


00 عه ...4 
4 


ا ير 0 0-1 


)١‏ البسيط المخبون : وهو ما كانت عروضة مون مرج ري مخبوناً 
( فعلن ) ومثالة قول المتنبي : 


يامن يعر علينا أن نفارقيُمْ وجدائنا كلل شيك بعدكم عَدَمٌ 


0 
ا ا ل 
| ه/ه//ه ///ه | ه/ة// > ///. 
اسان سس ]دن انه ل ن ان - 


حعل:* فعلن حويلء فعلن 


علا :| كلقي ١‏ اتيس ماله 
انان | /ة/ة//. ///. 


جرك انه كان ساسلا ند - 


تفعل: فاعلن حوراء فعلن 


على أن يتنبه الدارس إلى أن الخبن في العروض والضرب لازم . لأنْهُ هنا زحاف 
يجري مجرى العلة . أما في حشوه . سواء أكانت في ( مستفعلن ) أم في ( فاعلن ) 
فانه جائز غير لازم . 


الكل 


- البسيعك, المقطوع : وهو ما كانت عروضه مخبونة ( فعلن ) بكسر العين: 
وضربه مقطوعاً ( فعُلن ) يسكون العين , والقطع علة , وهيى حذف ساكن الوتد 
المجموع في ( فاعلن ) واسكان ما قبله. فتصير ( فاعل ) وتنة الى ( فغلن ) ومثالة 


قول أبن زيدون : 


أضحى التنائي بديلاً من تدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافينا 
يلمع “وبا .فم “ابعلث” جوانحنا شوق إليكمْ ولا جَفْتَ مآقينا 


كذ و نانس تالت ها كذ 
/هره إإه للك /[6/ //ه ///ه 
اام دان م يه ند نن- 


ستفعلن | فإعلن | ستضلن | فلن 


شوقن الي | كمولا | جَفْفْتٌ مئا قينا 
/ثة //ه /ة //ه | هه //ه /ه/ه 
0 دنم ادنم 35 


> مخلّع ال لبسيط » ووزله : 
وواضح أنه من مجزوءات البسيط مع تغيير حاد في تفعيلاته الاخيرة!'2. ومثالة 
قول إبن عبد ربه : 


أضحيت: والفييث فد غلاندئ دنر كنا أل» العدماب 


)١(‏ يقول العروضيون إن المخلم هو أحد مجزومات البسيط . فحين حذف جزؤه الأخير 
عبار : 
ثم دخل على عروضه وضربه القطع فصارت (مستفعل ) ونقلت الى ( مفعولن ) 
* المساوية لبا ؛ ثم دخلبا الخبن فصارت ( فمولن ) ينظر ؛ الارشاد الشافي , 1.7 . 
لو 


أصحت وش سب قد علاني 
نك لانن اناك 
ا لكك 


مستفعلن |فاعلن | فعولن 


0/6/5 نالل //مم/ه 
عد واد ماوت | زاب 
مستفعلن | فاعلن | فعولن 
وقد كثرت م عند المتاخياين إذا. ما قيست | يقلنها ,عند 
المتقدمين:: 
لك مي أحم تشكيلات البسيط التي نرأهل طزية.بالدرامة 


* أهملنا من مجزودات البسيط ( الثقيلة ) ما لا ذراه مستعملاً الآن, وهي ؛: : 
١‏ المجزوه المصسصيع ؛ وهو ما كانت عروضه ( مستفطن ).وضريه كذلك ومثاله ؛ 


ماذا وقوفي على ربج خلا مشهلولق دارصسص مستمسجم . 


مستفطن فاعلن ‏ مستفملن مستفعلن ١‏ فاعلن ‏ مستفعلسن 


؟- المجزوه الصحيج المقطوع :- وهو ما كانت عروضة صصيحة ( مستفعلن ) وضربه 
مقطوعا ( مفعولن ) ومثالة ؛ 


سير وا عا اللّسما مها 3 كسم يوم الثلاثاه ببطن الوادي 
2 فاعلن مستفعلسن مستفملن فاعلن مفعولن 
المجزوه المقطوع عروضا افر رده عروضه مقطوعة ( مفعولن ) وضربه 
كذلك , ومثالة : 
ما هيج الشوق من أطلال أضهث قفارأ كوّحي الواحسي 
مستفملن فاعلن ‏ مفعولن مستفملن فاعلن مفعولن ا 
6 المجزوء المذيّل ؛ وهو ما كانت عروضه صحيحة ( مستفملن ) وضربه ( مذيلاً ) ومثالة : 
إلا أممسنا على ما حيلست سَهْدَ بْنَ زيدِ وعثرأ من تميخ 
مستفعلن شاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفصلان 
ينظر ؛ الكافي في العروض والقوافي للخطيب التبريزي , 4١‏ - 44 , كذلك هامش . ص١؟١‏ من 
الايقام , 
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: عس سمل 


النشيط:والشيفن والتعر 


موي 


البسيط بحرٌ راقص يتصف بنغماته العالية , وبتفير حركي موجي ارتفاءا . 
وانخفاضاً . حتّى أنْ ايقاعة يتعلمة بيسر كل من لم يألف العروض . إذا ما نُبه الى 
وزنه تقطيعياً . لآنّ سهولة موسيقاه الطاغية تقود الأذن الى دقّة تركيبه بمجرّدٍ تكرار 
ابيا مقطعة نغمياً . ومثلُ هذه الدقة ليست مقبولهُ في الشعر الحر. فضلاً عن أن 
قالبة الشكلي قالبٌ هندسي صارم لا يسمحٌ بأيٌّ تلاعب أو تغيير. لذلك تحاماةٌ 
شعراء حركة الشعر الحر. باستثناء بدر شاكر السياب الذي نظم فيه عدة قصائد , 
منها « أفياء جيكور » التى يقول فيها : 


نافورة من ظلال من أزاهير 
ومن عصافير 
جيكورٌ . جيكور . يا حقلاً من النُور 


ياجدولاً من فراشاتٍ نطاردها 
م ل فاعلن ب ل فعلن 


في الليل . في عالم الأحلام والقمر 
يَنْشْرنَ أجنحةٌ أندى من المطر 
في اول الصيف'') 

لل 


(')ء(؟)ديوانه مج ١.دكما/448؟.‏ 


و« سفر ايوب » المقطع الرابع إذ يقول : 
ارك ابوت قد اع ايه اذا 
في غربةٍ دونما مال ولا سكن , 
يدعوك في الدُّجِنٍ َ 
يدعوك في ظلموتٍ الموت ؛ أعباء 
ناد الفؤادٌ بها , فأرحمة ان هتفا . 
يامنجيا قُلكَ نوج مرق السّدفا 
عنى . أعدني ألى داأرق أن وطنى (") إ 
« وبور سعيد )١١»‏ و« ياغربة الروح »(') و« رسالة »150 .. 


غير ان السيّاب ظل في كلُ: تلك المحاولات مقيدأ بالنظام البندسي الخليلي , 
والذي يعودٌ الى معظم شطوره يستطيع ان يجعلها من شعر الشطرين بمجرد اعادة 
توزيعيا فكليا :“قبي ليست ظهرا خرا . 

أنا أشطرة التى لم يلتزم فيها بالنظام البندسي للبسيط , فانة خرج فيها الى 
تشكيل مبمل من تشكيلات البسيط . اهمله الشعراء لثقله , كما في قوله : 

أفياهٌ جيكورٌَ اهواها 


ستفعلن فاعلن فقلن . 


زك1)يوز؟) و( ؟) ديوانه ميج 156:١‏ اك بد 
)١(‏ ينظر بحثنا ٠‏ لي موسيقى الشعر العربي مصاولات في الابتداع » ذه 4١ا.‏ 


1وؤ٠‎ 


غلاية السيط 


: يستعمل تامأ ومجزوءأ ؛ وقد اخترنا من تشكيلاته المستعملة ثلاثة تشكيلات‎ ١ 
اثنين من التام . وواحدأ من المجزوءات . وهي ؛ البسيط المخبون . والبسيط‎ 
المقطوع . ومخلع البسيط ال ان عروضه دائمً مخبونة في نام‎ 

#أف ودكلة راف الخين ق اجدية الحراقة كوا ب وعروضا و ا الآ ان تفكوله 
مل عروضة وك اجمله راذا لازنا ا 0 

> - تدخله علة القطع الم الم و ا 

:- قد يدخل في حشوه ز. ( الطى ) وهو حذف الرابع الساكن . الآ ان ذلك 
#1 

لايستعمل في الشغر الحر . وتعد محاولات السياب الحرة المنظومة على البسيط 
محاولات مخفقة . لكوننا نستطيع ارجاعبا الى شعر الشطرين بتغير شكلي 


أشاء 
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: قال الرصافي‎ ١ 

قينا ليتني ما كنتٌ ألقاها 
اثوايها زليه والرجلٌ حافيةٌ 
بكثت من الفقر فأحمرّت مدامعها 
مات الذي كان يحميبا ويسعدها 


وقال ايليا أبو ماضي : 


ما كان حولي يوها ".إلى أذنٍ 


كي لايصدّع 5 5 0 
ود د يمرر نسفسسسي الأدعياءٌ 
اقول هذا عسى حرٌ يقول معي 


: وقال أسمد الصافي النجفي‎  » 


اولا ‏ ففى بلدة.ء سماها 
أولا 4 فحسبي أذن حياة 


. ديوان الرصالي ج ؛؛ وه‎ )١( 
؟) ديوان اليا ابى ماضي . 58و.‎ (١ 


تمشى وقد أثقل الاملاقٌ ممشاها 
والتمعٌ تذرفة في الخد عيناها 
واصفرٌ كالورس من جوع محيّاها 
فالدهرٌ من بعده بالفقفر اشقاها0') 


0 
ذم الافاضلٍ سن ذي خشة شرس 
ما كان أحوج بعض الناس للخرس(") 


5 لك | دونما كلام 
زذا ميلا عو سم 
سبع نا و النخييام 
تحمعة مدنا دونئما ختام 
يجمعتأ ساعة الخصام!') 


5 


, 560 , المجموعة الكاملة لاشعار احمد الضافي النجفي غير المنشورة‎ )١( 


115 


؛ - وقال عبد الرزاق عبد الواحد 


وزهونا الظافرَ المندّى بنصرنا الساطع الأكيد 
سلمت> يباجيشنا المفددى لشعيك الخالد المجيددكن 


5ع وقال ابزاهيمع الواكلن ١‏ 


آمنث بالله لم اجحد له اثرأ ابأ.. ‏ .وأماه. إوتاريها. -واوظانا 
وامة- الم قرول * فى اضلعن. - قينا" .وق “داقن "امات وترقاتا 
انا" شعن ونا كنا على دمّن في الشاطئين ولا كانت ركايانا 
وقد .تغانا ودفء الشمس يغمرنا حيناً وتلفحد الرمضاءٌ احيانا 


نسقى الخميل فان جِفت منابِعٌةُ واصحرٌ الفيث فجرنا حنايانا!؟) 


(١1)يا‏ سيد المشرقين يا وطني . ٠‏ 


(؟) نشيهد الدم , 56. 
0 ديوان الوائلي , القسم الثاني ١‏ 6م . والركايا ٠‏ جمم ركيّة : البثر ذات الماء . 


م 7م العروض والقافية يدل 


جمس سبي بو يه معد وسح حو عع سدس م بج مسج جد يسوج 


الطويل في الدا ئرة العزوؤضية أؤل' بحر مَنْ البحور المركبة 13 التي تالف 'الشظر 
فبباا من أكثل من :: تفعيلة تفعيلة واحدة . أي التي تمزج بين تفعيلتين مختلفتين , ٠‏ ووذنة في 
الدائرة العروضية على النحو 56 

ا مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

غير أنه لا يجينْء "تامأ كما-ورد في الدائرة . وائما بتغيرات معينة 7 3 كل 

نكيل منة ,“ولا كانت" تلك التغئيرات ثلاثة في الغالب ٠‏ فان اد بغ الول 
الشائعة ثلاثة ايض ” 

أما ما يدخلة من الزحافات والعلل في تفعيلاته فبي : 


أ القبض : ( زحاف ) وهو حذف الخامس الساكن . في كل من ( فعولن ) 
( مفاعيان ) فتصير الاولى (١‏ فعول ). وتصير الثانية ( مفاعان ) . 


د الحذدف ا حذف السب الخفيفت الاخير من التفعيلة اوتدخل 3 


شوية . قتصير مفاعيلن ( مفاعئ ) وتحول الى ( ( فعولن ) المساوية لها في عدت 
اا [ 


ج- الكف (زحاف ) ويدخل في حشوه , وهو حذف السايع الساكن . فتصير 
قات مد وال ) وهو زحاف نادر جدأ ومصتكره . 


)١(‏ ضف تحرو ما ذقله ابن رشيق كن الجوهري في العمدة حين جعل ‏ البحور مفردات 
ومركبات . ينظر ؛ العمدة , ج 1551 159 , 


- الطويل الصحيح ؛ 


فول المقنين 
وها" الخوف ١‏ الآآ0نا: فونه الفيل وا الام اله قراف الفعن- اذا 
وتقطيعه : 

وملخو ف إللاما تَخووٌ فبل فتى 

|0 العزمره 01 /م ٠‏ إإة إله 

حت ونا بدا مله عد ن دن نس انه 

فعولن مفاعيان فعول . مفاعلن 
وملام الما يذ ب رامن فى أننا 
|لدله |/دم/ة // ث5 ١١‏ /داورة 
لاهن 117 ان لفمات 5 ااه 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

الطويل المقبوض : 


وهو ما كانت عروضه مقبوضة ( مفاعلن ) وضريّه مقبوضاً مثلبا ( مفاعلن ) وهو 
الاشبر والاروق١')‏ ومثاله قول ابي الطيّب المتنبي : 
كفى بك داءً ان ترى الموث شافيا 
وساب المنايا انْ يكن أمانيا 
وتقطيية 


_ 


)ينظر ؛ جلال العنفي « العروض , تبذيبة واعاذة تدوينه 2 45 . 
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كفى ب ك داءن ان 7 تَ شافيا 
1 / | إهزة /ه 30 مه 
ن دن 5 ظ ذت ن-دن- 


فعول مفاعان فعولن 00 


وحسبل | منايا أن يكن أمانيا 
|/ه/ه |إدإه/ة و |/ه/ 

ن ساس ا د ن دن دنه 
فعولن مفاعيلن مفعولٌ مفاعلن 


وهو ما كانت عروضه مقبوضة ( مفاعلن ) وضربه محذوفاً . « مفاعي » وتحوّل 
الى ١‏ انك ) رن لبا بالحركات والسكنات . ومثاله قول ابن الدميئة . 
وكنتٌ اذا حتت له 


ِ 


وكنث 1 اذا ماحد تْ حكتٌ يعللتق 


///. | زوه م | 

دن ن- دن ن سان نعانه 

فعولٌ ]| مفاعيلن | مفعولٌ مفاعلن 
فأفني | تْعللاتي | فكيفكت | أقولو 
// // 5 م0 //ه/ه5 
| ا 25 دن ات 
فعولن | مفاعيلن فعول مفاعي 


( فعولن ) 

ويلاحظ في هذا التشكيل وجوب ان تكون التفعيلة التى تسبق الضرب مقبوضة 
( فعول ) كما في ( فكيفٌ ) . اي لايمكن أن يكون الضرب ل 
غير أن تقبض التفعيلة التي تسبقه..._ 


الكل 


الطويل والشعر الحر 


على الرغم من ان الطويل من البحور المركبة التفاعيل ( الممزوجة ) التي 
لاتصلح للشعر الحر الذي يتغير فيه عدد التفعيلات من شطر الى آخر. جامعاً التام 
والمجزوء . والمشطور . «المنبوك جميعا', نقول على الرغم من كل ذلك . فانّ 
لبدر شاكر النياب قصيدة حرة على هذا البحر. حاول فيها انْ يجعل هذا الايقاع 
ممكناً في الشعر الحر من غير ان يراعي ضوابط هذا الوزن . فبو حين يقول : 


رأيثُ الذي لو صتق العْلْمٌ نفئة 
لمت لك الفما 

وَظوق افير تنك ولكاز فعضا ؟ 
لقلا كنت شمشة 

عه الكرانا فيقه :فالقلت يصون 
فيبدو ‏ على خديك والثغر . احمر 


وفي لبف يحسو ويحسو فيسكرٌ١")‏ 


فأنه يخرجٌ من ايقاع الطويل التام الى المشطور كما في . 


(لمدلك الفما ) ١‏ و(لقد كنت شمسة) 
وهذا غير جائز لان الطويل تام دائمأ. ليس له مجزوء . ولا مشطور وإليك 


.ا١945‎ ,78) ينظر ؛ ناز 'لملائكة ( قضايا الشعر المعاصر‎ )١( 
0؟5.‎ .١ ؟ ) قصيدة «ها.. ها .. هوه » ديوان بدر شاكر السياب , مج‎ ( 


ينذا 


رأيتل 
|لدرة 
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لذي لوصدٌ 
|/لة/ن/ه 


5-57 


لمذة 

إل 200 

تن .لسك 

فعول مقاملة 
قخصر نمن كوحتا | زمعصما 0 
|[ /د/ة إلمرة | مله - 
نسم نادف .| اتاسدنك- 


وَقلجل منفسهو 
رمه | انه 
ل م امم نا عدن- 


فعولن | مفاعلن 


//ة// 
نس اج 


مفاعلن 


الاول 


وان مناتلن فون منامان فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ويكون تشكيله الثاني ,(المقيوض:) 202 02 ْ 
- ففولن مفاعيان فعولن مفاعلن ..فعولن ففاعيلن فعولن مفاعلن 
في حين يكون تشكيلة الثالث ( المحذوف ): 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن نحن امقر بناح ا 


ب يدخلة من الزحافات والعلل : 
أ زحاف (القبض ) وهو حذف الخامس الساكن في كل من (فمولن) و 
( مفاعيلن ) ومعنى هذا ان هذا الزحاف يدخل في حشوه وعروضه وضربه . 
ب - علة ( الحذف ) وهى حذف السبب الخفيف الاخير من التفعيلة . وتدخل في 
صرية . 
3-4 زحاف ( الكف ) وهو حدذف السايع الساكن ٠‏ ويدخل في حشوة ,2 وهو زحاف 
000 «ونادرٍ 0 القيس : 


ولا سِيّما يوم بدارة جل 


الاربٌُ يول - كفنهن نصالحن 
//6/.ء نا //ه/ //ة//: 
تتم اق اسح ,لد اكت 


5 


فعولن ١‏ مفاعيل ‏ فعولن 2 مفاعلن 


ولاسئ يما يومن ‏ بدارَ تجلجُلي 
500 |/ه/ة/ه م ناك 
لدي الاسم ون ا وات ا 


فعولن< مفاعيلن 2 فعول مفاعلن 


يشترط في تشكيله الثالث ( المحذوف ) ؛ ان تجيء التفعيلة التي تسبق 
الضرب مقبوضة ( فعول ) . 


4- لم يكن هذا البحر مطاوعا لحركة الشعر الحر , فحتّى الآن لاتوجد منه 
سوى محاولة واحدة لم يكتب لها النجاح , لكونها جعلت الطويل مشطورأ . وهو 
تام دائماً ليس له مشطورات ولا مجزوءات . فضلاً عن أنها اقرب الى شعر الشطرين 
فنا الى الخو وبخاصة اذا استخرجنا منها ما جاء مشطورأ . 

ولعلٌ السبب في ذلك ان الشاعر الذي ينظم على وفق اسلوب الشعر الحر يكون 
اكثر قدرة على التطويع في البحور المفردة الصافية . 


تطبيقات على الطويل 


قطع الأبيات الآتية بعد كثابتها عروضياً 


ماأصابها من زحاف أو علة ؛ 


ادواضيا ال تفكيلاف الطورل نينا 


كتبثُ ولم اكت اليك 
وذلك أن الرُوحَ لافرقٌ 
وكل كتاب صادر منك 


وقال المتنبي : 
وقفت ونا .3 . الموكه .كلك 
لبيك ١‏ الأبطان: كلمن 


وقال علي الشرقي : 
هل. - الفزة آل اقطعة ‏ نل 
لكا حجر المقدوق: «يصعد 


4 وقال صالح الجعفري : 
ذا" اكرعت:!. قومي» ' القوك 
وان شيّدتَ الناسٌ القصورٌ 


وبين محبّيبا بفصلٍ خطاب 
إليكق. بلا رَدَ الجواب. جوابيى'! 


كنك في حفن الزدقه نوهو اذائه 
وَوَجخَسبَك وضاحٌ وثغفرّك باسم 


وما اندفعث الآ لتشعرَ بالجذب 
لا بعاده عنها فينزلَ للقرب'') 


العنت لأرعيث 


لعارف ارغفبٌ١")‏ 


أرى 38 اكرام 
2 اك 


. 5١١ ديوان الحلج , صنعة وأصلحه كامل مصطفى الشيبي‎ )١( 
(؟) ديوان علي الشرقي . جمم وتحقيق ابراهيم الوائلي . وموسى الكرباسي . 5؟.‎ 


(؟) ديوان الجعفري . جمعة وحققه واشرف عليه : علي جواد الطاهر وثائسر حسن جاسم , ؟1. 


لف 


”7 لكين يدر مركت سداسي الاجزاء : يكثر استخدامه عند القدماء والمحدثين . 
ويستعمل تامأ ومجزوءاً ٠‏ ووزنة : ْ 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن 5 
ويدخلة من الرَحَاق' (الكّن )"' جميع الجزائه 4 حقو ..-وعروضا وزيا فاذا 

دخل على (فاعلاتن ) صارت ( فعلاتن ) بكسر العين واذا دخل على ( مستفعلن ) 
صارت التفعيلة (متفعلن ) ونقلت الى (مقاعلن ).. اما من العلل فيدخلة 
« التشعيث » في ضربه , وهو حذف اول او ثاني الوتد المجموع في ( فاعلاتن ) فتصير 
( فالآتن ) أو ( فاعاتن ) وتنقل الى ( مفعولن ) المساوية لها بالحركات والسكنات » 
مع مراعاة أن هذه العلة جارية مجرى الزحاف . اي انها غير لازمة .. 


أمَا اهم تشكيلاته المستعملة فبي ٠‏ 
من -التام:: 


أ اخين واتشميث ف عه )وقول اليب التبي / 


فين أطاق” الشياق. فيه لديا 0 0 00 سالا 
كل غاد لعي سين أن تكون ا 52 كان 
#وقطيقة ش ْ ْ 0 
من اطاقل | تماسّشي | ئن غلابن وغتصابن | لم يلتسل | قشئالا 
لك فك ظ | لوه ال | لاك اليفك 
دن | ندن-]| دنم جا عات | اج اؤاندا ]ال اناب 
فاعلاتن | مفاعلن | فاعلاتن فاعلاتن. | مستفعلن | فعلاتن 


1 


فى حين أنْك لو قطعت البيت الثاني لوجدت أنه قد أصيب بالتشعيث ؛ 


كلْلُغادن | لحاجتن | يتمننى يكونل | غُسَتفرر رثبالا.. ... 
(ه//ه/ه ١‏ //ه// ١م‏ 1 /ة/ة/ .. 
سن سس ]| سس نس ]ل ل سال سيم د له 
فاعلاتن | متفعلن |فعلاتن فاعلاتن | مفاعلن. | فاعاتن 

0 (أوفلاتن) 
سالمة خين آخين 2 سالمة خبن مفعولن ( تشعيث ) 


عه الشفيف المسذؤف المضبون ؛ وهو ها كانت عروضة محذوفة 


مخونة اقفن ) كير لعن وريه كذلك ا أى ان غلة:[ الخذف )نون سدق 
لنب الأعر قد وخلت عل (فاعلوقق ل ل 
المساوية لبا . :5 ثم دخلها الخبن فصارت ( فعلن فسكون وزثة» 

. فاعلاتن مستفعلن فهلن فاعلاتن مستفعلن فعلن ٠‏ 
:.وهذا الوزن على. وفق ها. يرى .بعض الباحثين. وزنٌ ولّدهُ المحدثون من إجد 
تشكيلات الخفيف المحذوف المبمل ., بعد تبذيبه . فصار سائغاً . حلوأ جميلآً .20 
ومثالة قول علي الشرقي : ا ٠‏ 


خيدرٌ شدوق عن عرقت هدهدث طفلها ‏ على الخُلْم 
تحن امن اسادة:. تظنهيم حدول أطفاليم. من الخدم 


)١(‏ وقد هذبوه من الثام ذي العروض الصبحيسة ( فاعلائن ) والضرب المجعذوف المشبون 
( فعلن ) ابي من تشكيل : 
فاعلائن مستفعلن فاعلاتن. فاعلاتن مستفطلن فلن 
ينظر في ذلك « موسيقى الفعي» 0١‏ و الايقع سس _البيت الى التفميلة » ٠١‏ 
وهوامشه . وهو يسميه ب « الغفيف المبذب 8< ١‏ د 
(؟) قصيدة دايبا الوالدون ه ديوان علي الشرقي . 5955 , 


2 بحن 


0 50 


غير دون ملعمءامة م 
اناك 0/5 ///. 
عوجت مسه دلت 


فاعلاتن 
سالمة سالمة 


ومن المجزوء : 


>- الخفيف المجزوء : 


قذقدث طف لبا علل خُلْمي, 
١ 200‏ 
55-00 
فاعلاتن 
سالمة 


رةه ره ! 
اك با 
سفاعلن فعلن 


حيرلن 


وهو ما كانت عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربه 


كذلك . مع مراعاة أن المستساغ فيه ان يدخلة الخبن في عروضه وضربه . ومثالة 
قول بشار بن برد : ْ 


2 


لشطةك: امه للدي 
أن رد د وصل: 1 


تقطيعة : 


و 


اه 


قال ريمن مَرغْعَثن 
|ه/: ]هه ///. 
سان سا ن دن- 


فاعلاتن مفاعلن 


ساحرٌ الطرف ولتظِرٌ * 
انك - هل" تدرك ٠‏ القير 0 ؟:: 


ساحرٌ ططرز | فوننطز 


اتناك //.ٍْ 
سان سام و أ 
فاعلاتن مفاعلن 


تلك هي اهم تشكيلات الخفيف المستعملة حاليا . سواء أكانت تامّة ام مجزوءة , 
اما تشكيلاتة الاخرى فقد اهملناها لثقلها .” 


.16 » الابيات بدلالة محمود فاخوري في « سغينة الشعراء‎ )١( 
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الخفيف والشعر الحر 


الخفيف ليتن مفردا:: ومع ذلك فقد حاول بعض شعراء حركة الشعر الحر ادخالة 
ضمن اوزانهم المستعملة رغبة في الافادة من امكاناتة الايقاعية التى تجعل الوزن اذا 
ما أحكم فيه النظع قرسا من النقرية :التى تقال لخفتها اغيالاً: 


ويبدو أن تقبل هذا الايقاع للتدوير على نحو متدفق من غير اق جلبة ؛ او نبو 
هو الذي جعل هؤلاء الشعراء يميلون اليه . والآ فانْ هذا الوزن لايصلحٌ للشعر الحر 


ابدأ. 


* من هذه التشكيلات الثقيلة : 
١‏ التام الذي تكون عروضه صحيحة ( فاعلاتن ) وضربه محذوفا . ومثلوا له بالشاهد : 


ليت شعري هل ثم هل أَتَيئيُمْ ام يحولن منن دون ذاك الرّدى 
فاعلاتن مستفملن ففاعلاتسن فاعلاتن مستفملن فاعلن 
؟ 2 التام الذي تكون عروضه محذوفة ( فاعلن ) وضيربه كذلك . وشاهدة : 


ان قُدَرئا ‏ يومأ على عامرٍ نمتشل مئة او نئدغة لكم 
٠فاعلاتن‏ مستفعلن فاعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلن 
؟ - المجزوه الذي تكون عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربه مغخبون مقصور, وشاهدة : 
كن خطب ان للم تسكو نوا عُضِبِكُمْ يسسير 


ينظر : كتاب الكالي في العمروض القوافلي , للتبريري 31١9-1١‏ . 


١م‎ 


كم يمض الفؤاة أن يصب الاتسان طنيذاً لرمية الصيّام ؟ 
فاعلائن مقاءلتن فاعلاتن فاعلانسسن مفاعلن مقعولن 


مثل اي"الظناء : اي العضافين» ضعيفا ' 
فاعلاتن مقاعلن فأعلاتنن ٠‏ فعلاتن ” 


قابعاً ف ارتعادة الخوف , يبختص ارتياعاً . لآن ظلِلٌ ما 
فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن فاغلكن مقافلن فاعلضة 


أما 


3 8 يرتمي قٍ أتها 


ا 


ويستتمن" علق اهقتاه الاو 'عحشّئ؛ خنباية اميد . وجلى ان الاب لم يتطق ان 
. يفعل شيئاً. فظلُ اسير الوحدة الوزنية لهذا البحر.ء باستثناء انه _كرّر تفعيلة 
(فعلاتن) فيا بيت الثاني و لت 0 

ومناك مشاولات اخرى التنيت النباية نفسها , وهي أن الشاعر ظل اسير الوحدة 
ال رداك اكرراسي نيد البعارلات قن <١‏ خفقت )'١.‏ 


. 15911١ ديرانه . مج‎ ٠» قصيدة « ثعلب الموت‎ )١( 


(*) من تلك المحاولات ما'اشار'الييا ه .-مهموه علي السنان في :« اوزان الشهر الصر: .ولثوافيه» 
١‏ لسميح القاسم وغشيره . دان كنت ارجح ان تلك القعبائد هي من ثعباله الشطرين . 


فنا 


اماك 00 يكثر استخذائه فق شمر الخطرين قينا مادا بيضد 


0 ومجزوم 0 
د اله كلاية ‏ مساياك ث عتيلة 06 0-0 ١‏ لحف اسيم والخفيف 
المحذوف المخبؤة :أ والغعيف االمجزوء. علمسا اهل ردم ١‏ 


ا يدخلة من الزحافات والعلل ؛: 


د الخبن في جميع أجزا 


بي علة ‏ التشعييك » وه .حذف أول ٠‏ | أدثنيى الود اسن ( فاعلاتن ) 
قتصير ( فالاتن ) أو ( فاعاتن ) وتنقل إلى ( مفعولن ) . وتدخل هذه العلة 
كرب دوس قر لزيا »أدب 0 درف الرحاف. 


علة العذف.. وهى حذف"السَبب الخفيف” آخر (أقاقللئن )خنصير 


26 : 
( فاعلا ) وتنفل الى ( فاعلن ) . مع وجوب دخول الخبن فتصير ( فعلن ) 
وتدخل على العروض والضرب في الخفيف المحذوق المخبون ١‏ ' 
4 لايصلح ايقاعاً للشعر الحر 


يفن 


أمثلة على الخفيف 


١‏ قال المعرّي 
غير مجد . في ملتى واعتقادي 2< فوح بالو. ولا قَرثمٌ شاد 
وشبية صوث النئّي ؛ اذا قيس بصوت البشير في كل ناد (م) 
أبكُت تلكُم الحمامة ام غنّت على فرع عُصنبا الميا ؟ (م) 
صاح اهدق قووكا ملا الذحت فاق القوز عن عد عاد 911 (م1) 


وقال الحلاج : 


انتَ بين القّغافٍ والقلب تجري مثلل جري الدموع من أجفاني 
وتحل الضمير جوف فؤادي كحلول الارواح في الابدان''ا 


: وقال عبد الامير الحصيري‎  * 
بزدارة القحط .. عرشت ف اميا‎ 


2 ال 
للنرزايتاء. .وكنية. “للعتات) 


5_3 وقال العقاد : 


وزذتئ - فية: أنشت:. فشاحكة تلعك النشو: ميك سن لمننا 
ف عفنا لعجا دزي رونق فيه كان لبي فرحًا 
كنت اهوى الوروة. اصلحها هاالذكرق الحنيب قد صلس)ذ"! 


سس سس سس سس سس 
)١(‏ سقط الزنه . 07. 
(؟) ديوان الحلاج ؛ ., 
(؟ ) قصيدة « سدرة القحط » من «اشرعة الجحيهم . 
( 1 )الابيات بدلالة « شرح تحفة الخليل 56.٠‏ 


58 


س وقال محمود غنيم : 


ها هو العيدٌ قب أطلّ ما توارىك من الخجل 
حصيل ضَسنييقا ولا رق لا على الرّحب, اذ نزل 
هالدينا مسي بها أو جديدٌ من الخليل )00 


ب وقال علي محمود طه : 


ذكرينلي فقد وتوت ويا رب ذكرى تَعيدٌ لي طربسي 
وارفعي وجبك الجميل أرى كيف هذا الحياءٌ لم فيه 
وأسندي رأسك الصغيرَ الى ثائر في الضلوع مضطرب١”‏ 1 


7 وقال عبد الوهاب البياتي : 


كات الآرض فبالننا لجسي لعي عر 
الأدكنيية ايديا والزعور المفستحة 
ياك باعي 101٠‏ مهنا حجر مل مطرحة 
كم تماتيت د اننا نسقت في أاحتحبة 
فشتعودين حرةٌ للمراعيى مسبئحه 
انا ماض, وفي فمبى 2 قولةٌ منك مفرحه'”ا 


الي ا 0 


. 72١ ) الابيات برواية محمد الكاشف وجماعته ( العروض بين التنظير والتطبيق‎ )١( 
, ؟) لعبيدة « الشتاء » ديوانه , ؟.م,‎ ( 


( > ) قصيدة ٠‏ لا اقولها » ديوانه مج >0١‏ . 


م 9 العروض والقافية 5 


المد يد 


المديد بحرٌ مركبٌ وزنه في الدائرة العروضيّة يخالف وزنه الستمل فمليا: فيو في 
الدائرة الوهميّة بثمانية اجزاء . في حين هو بستة اجزاء على الحقيقة . وهذه الاجزاء 
هي : 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


وققظة كرالة العروظيون ستة تشكيلات رأينا اختصارها الى النصف , لآنْ الثلاثة 
الباقية ظلت مبجورة في شعرنا القديم والحديث .* مع مراعاة ان زحاف الخبن 
نوكل جمد اخدا نائه ٠‏ نكو + 'وغروطا +:وظريا كل التمكلات عى » 


ا ا 0 
* أما الثلاثة المهبجورة لبي : 


1ك المديد المقصور ؛ وهو ما كانت عر وضّه محذوفة ( فاعلن ) وضربّه مقصورأ ( فاعلن ) ومثل 
له المروضيون بقوله ؛ 


لايسفْرُن اسرأ عيب سه كن عيش مائر للرزوالَ 
فاعلاتن فاشلتين فاعصلن فاعلاتن فاعلن فاعلان 
؟ . المديد المحذوف ؛ وهو ما كانت عروضه معذوفة ( فاعلن ) وضربّه كذلك , ومثاله : 
اعلسيوا أي لك حافظ شاهدأ ما كلنت ام غالبا 
فاعلاتن فاعسلن فاعلسن فاعلاتن فاعلين فاعلن 


*- المديد الابتر: وفو ما كانت عروصّه محذوفة (فاعلن ) وضربه ابتر ( فغلن ) بتسكين 
العين ؛ ( والابتر ما اجتمع فيه العذف والقطع ) ومثاله : 


الما الألفاهُ ياقوتة أخرجمث من كيس ذفقانٍ 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن ففلن 


0 المد يد الصمجيوح 5 ومو مأ كانت عروضة ممحرحة و فاعلاتئن ا وضر بة كذلك : 
ومثالة قول ابن اخت تأبط شرًا : 

3 و 5 8 5 َّ “اي 58 ق 

أن بالشعصب الذى دون سَلْعَ لقتيسلا دمعة فا يطل 


وتقطيعة : 


دون سلمن 
ادنك 
مه عاد 


فاعلاثن 


دمق. |1 - ما تطالو 
اه ][ه//له/6 


إذل مره |دم/ه 
عه لشم جم ست و اس 


فاعلاتن فاعلان 


اعم سيف بالمارج ع نج ود سم تحصو جو دحج صطتنتطكنت: تنا كتاكت 


( فعان ) يكسر العين. وضر بها كذلك١'٠.‏ ومثالة قول ابي نواس ٠‏ 


بأ كثير التويج 4 الدمنٍ لا عليوا بل على السَكنٍ 
سنة العشاق واحدة فاذا أحببت فاستكسن 


10 و 


وتقطيعة : 


5 


ياكثيرن ]| توحفد دمنى لاعليها بل علس سكنى 
|6//5/ه هه /// 0/1 /ة/لة //6 
ندالتهك | دجن د اد لوقه بن هريد ا اد 2 


فاعلاتن فاعلن فعان فاعلائن فاعلن فعلن 


)١(‏ ليا كانت التفعيلة ( فاعلاتن ) فانها تصبح بمد دشول هلة الحذف وهي حذف السبب 
الهفيف هن اخر التفعيلة ( فاعلا ) فتهوّل الى (فاعلن ) المساوية ليا بالحركات 
والسكنات . وعند دخول زحاف الخبن وهو حذف الثاني الساكن على ( فاعلن ) فانيا 
تسبح ( فولن ) بكسر العين . 


للق 


د 5 
ااه الهف فك 


4 وهزوق ينا كامس 9 حصت و : ف 2 9 
5 4 م : م 5 7 7 5 35 
1 1 7 1 3 1 : 5 0 يا ا 0 0 
( فعذن ا بسر ألعين ٠»‏ و عبر فة محدو قا معهوها ١‏ فحلن 1 0 ساون السين وسشكالة 
0 0 ا د 500 
فول عدق بن زيد العبادت : 
ع نا ا د : 37 م | 
ربا قار لمسمسسسسس كا أر لمم سس سيا 1س مسد سو 5 
اده 5 
وتقطيعة : 
يثارت اه | بينا اا 
ربا يعارن مسار ا م | ار 
|| م 
/ / نه رمد 
[ه//ة/ه /8//ه ا لك ا 6 
ا )اليا سم 
31 
ا 


الى 
ساي ساس ْ 3-7 


شا 1 اماس 
5 00 0 اخاضا 
فاعلاتن فاعلن فعان فأعلن | فغلن 


ع 


1 1 أه 1 34 4 , 
المند بد تعجر صعنبا المر اسن . اتعتاسأهة ممعم سعراك هآ ف 
3 كم : 


ثقيلٌ . بطيء . وبخاصة في تشكيله الاول . لذلك فان هنا التشكيل يكاذ 
مهملا اولا قصائد ومقطعات قليلة . وعنى الرغم من ان هذا التشكيل ثقيل فانة قوق 
00م 006 “ا ال 4 جع اكه 5 . 7 1 0 
فى الاداء لكونه رصين ق المحاجحة والاخبار. لاتجد ق موسيقاه مأ يدل عفى 
الشفافية . أو الرقص . أو العلوية . اما تشكيلة الثاني فلعلة التشكيل الوحيد 

2 6 1 اي ا 1 5 وار او ١‏ 00 000 5 5 
المستساع حاليا . لأنه تشكيل أقرب الى الانسيابية في الآداء , منة إلى الثقل . ولعل 
شعراء العصر العياسي هم أل دن 3 1 أ( هذه الخصصة بكثرة أستخد امهم ل 


0ك 


(؟) كانت (فاعلاتن ) فأصبحت بعد الحذف (فاعلا ) ونقلت الى ( فاعلن ) المساوية لها. 
وحين دخلبا القطع اصبحت ( فاعل ) فنقلت الى ( ففلن ) بسكون المين . 
يفف 


2 
أما تشكيلة الغال» د ل فلملة اقل ! أ مكثير من ات الثاني استخداما 4 أن 
00 00 جم > ١‏ 


حان أعذت موسيقيا من تشلكينه ه الأول ٠‏ ومع هذا مان شمر امي اليا رين قد أبتعد 


وأ 


فية شما مخ أ 8 لا يتعاد 7 أصر أمته 5 وكوته 5 و أيتماده عن الحركة الراقصة 5 
0 م )اج 
از هيك الوذ لف 
ج22 
١‏ 24 المراس , لا يصليم للشعر الجر أبداً : 
1ب هو يمر مر شب صعب المراس نصذيع عر الحمر بدأ , وقد أبتعد عنه معظم 
1 


لله بدخل الخين جمدي 


1 ٍ 2 
4 5 1 1 
في جميع أجزائه 7 حشوأ ٠‏ وعروضا . وصر 8 : 


ع تدجلة علة الحذي ف عرو ضة وضر به : 


حل 
5-5-5 


15 


قالي سنة ابم الملاه الممري ؛ « والمديد وزن ضعيف لايوجد في اكثر دواوين الفصول , 
والطيمة 


الآفلى ليس في ديوان احد منيم مديد + الفصيول والغايات >٠١‏ . وقال عنة عبداللك 
> الطيب الميهذوب , م فبجر المديد فيه صملاقة ووحشية وعنف , تناسب هذا الخوع من 


الشعر . ولا يستبعد أن تكن تنعبلاته قد اقتبست في الإصل من قرع الطبول التي كانت 
تدق فى الحرب » الب لمرشدل , بم 


ونا 


كحلتٌ 


بالشهادٍ 


و اللستستعوة اأخوارا 


ةق 


؟ ب وقال عمر ين أبي ربيعة : 


ل 


1 شناني 5 منبأ ؛ وَلكن 
ليه مدي ف افتياقي 


سَ ف 0200 ممعي ها 
2 


5 


ل فرع وامحات سسسضشية 


مثل 5-08 أ لعلير 4 ام لدماتك 
و 58 1 2 5 
8 فى تسعوى) حصيك لك فسان 525 


واغ صان 
52 


شيية "لأسي مسوتكران 


طشم ميدع سس وده عد مده بروج سم يوي جه تج ببسيو جح جرح لجح مجح ب نحطو ابععد جه «لج ئ 7 جتطلة07 مسج « امود 


كرف 


ه وقال حافظ ابراهيم : ْ 
حال بين الجفن والوسنٍ حائل لو شفت لم يكن 
إنآوالاياء ممملاف مني بين مشتاق ومفتدسسنٍ 


لئ خؤاد :فييك تيشكزة اح سين سبع هذه اوسن 


وقال محمد بن حُمِيد الطوسي : 


طال تكد وتدى وستميد يي للا لدة شونا اميق 
ان ناس في البوىك غدروا 00-6 ا 
لاتراُئني بعده _واأبدأ اشتكي عشقاً أمعث شوق ١١‏ 


,)١(‏ الاغاني , مع ٠١‏ :؛ و/ا, وقد نسبها صاحب الايقاع ( ص ١١١‏ ) الى عليّة بنت الميدي » وشو 
لبسٌ اذه اليه كون الصوت من لحنبا وغنائها على ما جاء في رواية ابي الفرج. 


١6 


المضارع بحرٌ مركب يخالف ما هو موجود منه فعلاً في شعرنا العربي اصله 


المستخرج من الدائرة . فوزنه في الدائرة هو . 


000 ذاعلاتق 00007 00 0 ن لمكن ب 
في حين أن المستعمل حقيقة ما كان باربعة اجزاء على الوجه | 
مفاعيلن فاعلاتن كاعيان 0 


مع وجوب مزاحفة تفعيلة الحشو ( مفاعيلن ) أمّا بالقيض ( وهو حذف الخامس 
0 بالكف ( وهو حذف السابع الداكن )فصر ان 
( مفاعيل ) لهذا جعلوه مجزوءاً وجوبا ليتفق مع ما هو موجود حقيقةً 
هر ْ 


والمضارع من الاوزان: القضيرة التن. تمل 'الى الاسراع. فق توصي الافكاز :الذلك 
كان ها ينظ :فيه بعيدا عن “الدامل م افتكاداة لقم اد قد ييا + فكان قلا جنا 
ولعل ذلك هؤ الذي دعا الاخفش الى انكاره مع المقتضب . وسوّغ للزجاج القطع 
بعدم وجود بيت واحد منه منسوب إلى شاعر عربي معروف 0 
التماميني « وانكر الاخفش ان يكون المضارع والمقتضب من شعر العرب . وزعم انه 
لم يسمع منهم شيء منبما ... وقال ل انه لايوجد منبما 
قصيدة لعربي ؛ وانما يروق من كل ا والنيتان ولا ينسب: بيت 
منهما الى شاعر من العرب , ولايوجد في ا* شعار القبائل 1 


)١١‏ بدلولة الدمنيوري في « الارشاد الهافي 4 6موى 


أخل 


المضارع والشعر الحر 


وس ووو م 


لما كان الاخفش قد انكر ١‏ ن يكون المضارع مق أشفر 'العرين ان عن أن 
شواهده القديمة لم تكن لشعراء معروفين على حد رأي الزجاج . فكيف يستسيغة 
شعراء الحركة وهم معر 0 بنفورهم من الرتابة , والتقنين . والوحدات اليندسي 
الثابتة ؟ اغلب الظنّ أن وزنا كبذا يميل الى السرعة في التوصيل والأداء . والايقاع 
يمكن ان يناسب الآن اسلوب شعر الشطرين . الذي بات يرى في 52 م الأوزان 
السريعة القصيرة منجزأ جمالياً يناسب عصرنا الراهن الموسوم ب ( عصر السرعة ) 
وهو على م 0 الذين رغيوأ عن السرعة طبيعةٌ , ومغلة ذلك عاد هذا 
الوزن ثانية الى شعر الشطرين في بعض انجازاته التى توسلت بالعجالة ليجعل منة 
ويا بتعداد المناقب , أو الشكاوى للذات . أو لغيرها . بسرعة مقبولة . اذ نظم فيه 
عبد الامير الحصيري قصيدة « ترتيلة الرّقاد » وجعلبا في سبعة وسبعين بيت . 08 : 


الى الها هدي ل؟؛ تصلين يا نخيلي. 
ولاصوت لم تس بسع 6 قبقبات العويل 


وين ادي اسان فد اقيض 0 0 
لطيو م خسن تويدا مع « الاوج » و ( الثقيلٍ ١١)‏ 
كما نظم فيه الشيخ جلال الحنفي قصيدة جاوزت مئة بيت على وذة مأ قالهُ 
0 ا 
3 كان من دين صدوق سوى القليل 


أيا 0 جعفرأ » من الفضل قد 5 آل 4 || 4 ول 
وقد 39 تسيل وسسسس تر وسيل سر السيول 07 


29 عبد الاآمير العصيري « سباث الثار ه‎ )١( 


, الابيات من كتاب « العروض .. » وقد نشر فيه اربعة وثلاثين بيتأ , وهى قعبيدة اخوائية‎ )١“ 
ينظر ؛ ( العروض .. ) لخدب كى,‎ 


1 1 


ومثالة من المكفوف ( وهو المستساغ من أمثلته القليلة ) قول أبن عبد ربه : 


أرق “امجييدا: وذاعييا وا منكة اعتداعيا 
كان الو يكن" جيرا سعط الذي أضافينا 
وتقطيعة : 
أرق لمن "> -باوذأها ونا نلك 1 ركنا 
رو |5//ةلة //ث/م | إزورة 
ن-دن | دسنس ن سن ددا لعاتك 
مفاعيل فاعلاتن مفاعيل فاعلاتن 
ومثاله من المقبوض ( وهو غير المستساغ من آمثلته القليلة لتشاببه مع 
المحتث ): 
ا كر تأدطتنة #بشيدك» رافهيذا 
ود م تقعةُ : 
ازالدنا 1١‏ يك دين - “نالو حك وام 
//25//0 | إوإدره |إد/له [/إه/ة 
سروت | شاه نت 52-0 
مفاغلن فاعلاتن مفاعلن ‏ !| فاعلاتن 


مع ملاحظة عدم جواز خبن تفعيلة ( فاعلائن )!') في العروض والضرب : وان 


)١(‏ لما كان لايجوز خبن تفميلة ( فاعلاتن ) في عروضها وضرببها , فلا داعي لاثبات ان القها 
وتد مفروق , لذلك لم نكتبها فاع لاتن. 


1 


لمشو ع د دصح سن سنا وع شه سعد بور ووس ص م سس ج11 


وله | يداك من المضارع » اكتبا عروطيا »وفظعها ايقاعيا : 


: قال سعيد بن وهب‎ ١ 


سطس سي لها لمان وقلبسي له انكسسارٌ 
وصدرىا يه غليمل ودمعى لَه انحداذ(”) 
5 وقال أخر 

وان جرت دار ليلى فلا 0 كتير عدي 


“ى وقال عيد الأمير الحصيري : 

أذ كسعفيوديت ذأنت كسمن فكلا تلسيئطى ' دفولسين 
ولا اتنقشي ‏ شاتهي مز سافنيية الشتيدول 
ولا تحفري فؤؤدي .. على جببة الجيول 
للع ' لمعي #وكيه» بتفتيرة ‏ الدخيل..') 


)1١(‏ نصهيا لسهيد بن وهب أبو الفرج , ينظر ؛ الاغاني جره "١‏ + م؟” , تحقيق علي اميدق 
ناصف ( البيثة المصرية العامة للكعاب باو ) ./ 1 
(5) سيات الثار. ٠١‏ . 


10 نا 86 
المحمسةا بحر ا مر لذبي 7 هر د 
5 2 


ا مو اد جامات. زاملتت. 
مستفعدن قاعلا 2 فأعلاتن مسمتفعين ماعار بن مأعار د 
ا ٠‏ لك مأثه أئمسةه 0 
ق حين أن وريه المستعمل فعل هو 
1 1ه ؤاما مط # وملام 
مستققنن فأاعرسل مستفعملن ‏ ماعط دن 


ولذلك قالوا أنه مجرزوء وحويا ٠‏ ومعمي هذا أنه ذو تشكيل وأحد لبس 00 : 


8 
أمأ م 9 د التي 0 01 شبيى : 


ات علة التشعيث ٠‏ وفي حذف اول : أو ثأني الوتد المجموع قُّ ١‏ فاعلاتن ( قتصيح 
فالاتن ) أو ( فاعاتن ) واجازوا دخوليا على ضربه . وهذه العلة غير لازمة . 


5 1 د 9 1 005 1 2 6 1 
+ من شروط هذا الوزن انهم منعوا دخول الطبى على ( مستفعلن ) ومثاله قول ابي 


1 : 0 
السورة 3 وحست سة والسحصسر 2 ممنك 4 
5 - َّ 
سس 1 اام 
وتقطيعة 0 
الور 26 ف و مربي 5 سح 0 عه مقلتييي 1 
بوة 2 1 1 / 
الاك 5 مره [ ول ه// ؟ #مم وه 
2 سو سالب ل ل قو اسل سول مالم 
م كد لنت 


:]أ لحم 
مستفعملن 8 عل" سن 00 فعلن فا عل س0 


لما كانوا قد منعوا دشول اللي على ( مستفطلن ) فلا داعي لاثبات أن ع 
مفروق . لذلك لم نكتبيا ( مستفع أن ) 


1 


وه متعميم 


3 
ف 
ذلك 
ا 0 1 5 55 3 رداق 
ما حر هه جين م مشعميهي ‏ 5 
لت لان إ// هزه م 6/6/1 
مفأعا: فعلاتن فاعلات» 
1 : 9 1 5 00 
دك ل انا المصارع ألا يدحل الحين على ( فاعلانن 1 وأنما حار دلتك ك 
ام الس 2 . 
المحتث 1 ولما كانت التفعيلة هنأ مخيونة 2 العروص, والضرب . فأن القصيذة من 


أل 1 


لمحتث وليست مضارعية على مأ بوهم البيت الثاني 


0 
0 


ن جواز دخول الخبن على جميع اجزاء المحتث هو الذي جعلة اكثر 


ونمدو أ 
استساغة من المضارع . فشاع فيه النظم بالقياس ألى المصارع 
يكون المذ ارع رع على الوزن الاتى فقط . 


3 0 
اعد فاعلاتز. مفاعيمر لاعسيتف 


ع0 
١‏ 


حي مس جع سو بجيو مس السبووصاع بجي سب مه 


كن 


أي ما كانت فيه تفعيلة ( ( مفاعيلن ) مكفوفة وجوباً . وتفعيلة ( فاعلاتن ) سل 
في الضرب . مع جواز دخو الكف على عروضها . أما ما عدأ ا 
ورذلك نتئ. هذا التداخل ب بين البحرين . لذلك نعد قول عبدالله البردوني : 


بد ميو “البكتدرا فاون - المصمت 7 
و 
لك [0///ه |6 /5//لة 
مفاعلن فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن 


من المجدث حتّى وان لم نطلع على ابيات القصيدة الاخرى . وبذلك يسبل على 


الدارسين معرفة حدود الوزنين . 
المحتث والشعر العمر 


ضح بجلاء ان هذا البحر لا يصلح للشعر الحر . لآأنةٌ مركب من تفعيلتين لكل 
ا ل ا الحركة 
فضلاً عن كون هذا الوزن كان قليلآً عند المتقدمين على مارواه ابو العلاء المعري , 


في الفصول والغايات!؟) 


ا و ا يي يد 


. 15 لعبيدة ( مصطفى ) مجلة « الاقلام »ع 5, هزيران حمذداء ص‎ )١١ 
. 59 ؟) صبفهة‎ ( 
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مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
" اجازوا فيه الخبن في جميع اجزائه ( حشوأ . وعروضاً وضريا ) . 
*- اجازوا دخول علة التشعيث على ضربه . وهى علة غير لازمة . 


2 منعوا دخول زحاف الخبن على ( مستفعلن ) 


ه كان قليل الاستخدام قديماً , الا انهم اكثروا منة في العصر العباسى . 


علق لمعا صن ا 


5- لم يرد عليه شيء فى الشعر الحر. 


و همصاع م و بم بور سم سس مص حصص ا عم جر ب بود ع ميج مصخي د ع وم ع ا 0 2 ا 


1١14+ 


> وقال اد بن الجواب : 


عل 0 معن إذ شط عنة القر : 
فلي يبكيى لشجو ال حز يسن إل التعوفس 
ياطاعناً ذأت عيسدا ضيان :ل تطسيس 
أبكيى العيون وكانت ل الع 1 


10 ديوان الحلاج ( صنعه وأصلحه الدكتور كامل الشيبي ) 78. 
(؟) الأغافي , ج١5‏ :خة؟ , 
(؟) الأغاني .ج55 : ؟1. 


514 


المنسرح 


المنسرح بحرّ مركب . وزثةُ في الدائرة : 
سعقما: متعولاث سعفياق ممتفعان مفدولات كيدان 
في حين أن وزنّهُ الغالب ما كان مطويا في تفعيلتيه ١‏ الثانية والثالثة . فتصير 
( مفعولاث ) الى (مفعلاثُ ) وتنقل الى ( فاعلاتٌ ) المساوية لها بالحركات 
والسكنات . وتصير مستفعلن ( في العروض والضرب ) الى ( مفتعلن ) . فيكون وزنه 
مكذا: 
مستفعلن فاعلاتٌ مفتعلن مستفعلن فاعلات مفتعلن 
امع جواز دخول زحافي الخبن والطي على تفعيلة الحشو الأولى ( مستفعلن ) . 
أما أهمّ تشكيلاته فبي : 


ع 


بذ الانتسرخ التطوي © وهنا كادف تعريكة مطوقة :.وطؤييا كديفة ونقالة 
فول كاله الك اا 


كقه العبالي-.. رابك لز تمل : . ك٠‏ افطياوى اوقلت اليل 
إن كان جسميى هواك يُنحلة فإ قلبيىي عليكَ ‏ يتّْكِل'ا) 


كيفحتيا | لي وأنت | لا تصلو 
هه // |ا/ه//ه/ /ه// 
د دن-]| ند ن] د دنن- 
مستفعلن | فاعلاث | مفتعلن 
عيلصطيا ظ ري وقلل تلحيلو 
م |5 //ه/ | //. 
دك اند | ومين ٠١‏ ددنت 


مستفعلن | فاعلاتث مفتعلن 


(ك الأغاني ؟؟ ا كم, 


م © العروض والقافية 4 


عد اضوع المقطوع : وهو ما كانت عروضة مطوية . وضربها مقطوعا , 
( ستفعلٌ ) والقطع علة . وهى حذف ساكن الوتد المجموع في ( مستفعلن ) واسكان 
ما قبله . فتصبح ( مستفعل ) وتحوّل الى ( مفعولن ) المساوية لبا بالحركات 
والسكنات . ومثالةٌ قول أبن الرومي : 


لو كنت يوم 0 ددرن وهسن ليا يبان لونه اوقد 


لو كنت يوا ملفراق | حاضرنا 
زه زع/ زه | إنز/ه/ ‏ نل 
دن إسدانسس ثاإساثن- 


009 


وهننيط | فين لوع | تلوجدي 
إزه ززة | إه/ (د/ ‏ مه 
ندنس] سس نان اساسا 


مفاعلن فاعلاتٌ مفعولن 


خلاعبة المنسرم 
1١‏ الشائع في استخدام المنسرح ما كان على الوزن الآتي : ' 
مستفعلن فاعلات مفتعلن مستفعلن فاعلات مفتعلن 


أما ما أهم الزحافات والعلل التى تدخلةٌ فبي : 

أ- زحاف الطى على عروضه وضربه, وجزئه الثاني من الحشو 
( مفعولاث ) . 

ب - زحاف الخبن والطي على جزئه الأول من الحشو ( مستفعلن ) 

ج - علة القطع على ضربه . 

له تشكيل آخر أاسموه ب ( المنبوك ) تبعنا فيه راف طلم الايقاع في تجعله 
من الرجز ال اه 


145 


ملاحظتان في المنسرح : 


١‏ المنسرح من البحور المركبة التى قل استعمالها قديماً لخلو وزنه من الاثارة 
الايقاعية . فهو وزن رتيب أقربٌ الى الاضطراب منة الى الاتزان حتى لتجد في 
بعض شواهده ما يدل على نثرية مقيتة . ومثل هذا الوزن لا يستسيغة الآ من 
كان مشدودأ الى بعض قصائده تأثرأ وتقليدأ . ولعل في ايراد الشاهد الآتى : 


ثحو “نما “علدنا 'وانت: .“يما عندك راض والرأيُ مختلفٌ 
أو في قول الآخر: 
لا ترجٌ خيرأ ممن قضى عمرة لم رو 


ازعر ف لسري يدو مدو ل 0 ل 
أنةُ من اميق البحور طبور الى المحالات الشعرية . واقدمها فى مضما 


التطور !0 . سن 


فإذا كان "الاقدعوق لم يقيعوا 'النتكدامس. .فا التسدكين: اه اتقورا دن 
الذين سبقوهم في الابتعاد عنه . فلا تجد منه إل قصائد . ومقطعاتٍ أقليلة . 
لشعراء معدود ين . / 


0 


ا . ولكونه مركب ناكار لون تقية د ويه يا 
0 ا م 0 


(١)العروض‏ 445؛. 
(؟") كالسيّاب : واحمد عبد المعطي حجازي . 


١4 


فلع الاينات الاقية رواسييا أل تصعيلها ,ميا ما أصابياا سن حاف أن 


علة : 


واحصيره نيا كاذ اها آخرها مُزء 
مستعيويلك لبقام مسري بات" يأينق. الفدى طلا 
كسبدال هيدا :كيهان بساسة وادكت دوا الات تسيا 


ب وقال بي العتاهية يسدخ الرشيد : 
0 : حوس ان ابدت لبدئ السصد والشبدلالات 
لا تفف الذنية” .إن بات 3 7 سيفال مدرو كو داس 
تححي ا مرضي لدي كان نوكيا نيك اناي 
اقنةني سبها وصيرني أحدوثة ف جسمسيسسع جاراتي 


أنا الذق نفسشسة تشوؤفة لستفه ضئوة وقد صشئلفت 
أنا الذى . ق السوع ‏ سححتة تسن ناك الوه 0 وود دوت 
5 تْ لسو صو سوحة” سه اللمسج ‏ القد سم 


0 د >" 
ديوان سعرق 6 لب« الس 0 ا فدةة لو يشل في وصرة 
وكان 3 تَّ “سس سالك ا 1 وس سلة سنب تعصاي الؤمان 2 قدر6 
سن أل دأرق 30 د باليكني 1 26 أ 3 00) 


ذاك الذي خضت ليَْهُ وبنى (ع) الآفاقٍ هوج الرّياح تات :9 
أم ذا الذي يزْحف العداء له والد لالتحا ب مي ا 


)١(‏ ديوان بدر شاكر الصماب ١5‏ هلز 
(؟ ) المشاغل . ١؟5.‏ 
١184‏ 


المي اه تاه 00 00 
الدائرة : 
ل تعواات جع ا ما 
في حين أَنَّ وزنه , الفعلي المستعمل هو : 


فاعلات مفتعلن فاعلات مفتعلن 
( مفعلاتٌ ) ( مفعلاتٌ ) 
56 5 00 :مطوقة :: مطل عن تواحفة المروفن. والضري 
بالطي 1000 (زحاف / وهو حدف الرايع الساكن في ( ( مستفعلن ) ) فتصير 
( مفتعلان ) ومشالة 0 بي نوأس 


حاقل الوق تعب منتكفة «الطربٌ 


وتقطيعة : 


ال /ة/ سا م 
ل “سكناه امن لدت 


فاعلات معان فاعلات مفتعلن 


وعلى هذا فانّ ما جاء من على غير هذا الوزن يجب أن يبمل لأنْهُ مصنوع , مع 
ملاحظة أنّ ما هو موجود منه في الشعر المعاصر ليس إلآ قصائد معدودة . لشعراء 


معدودين . 


144 


تعليل ومناقشة 


لما كان وزن المقتضب في الدائرة هو 
مفعولات مستفعلن مستفعلن 
مفعولات مستفعلن مستفعلن 


فإنّ تخريجبم للوزن المستعمل فعليا توسل بالفرضيات الالزامية لاقناع المتلقى 
منطقياً , واليك مرحلياً تعليلهم : 


قالوا بأنه مجزوء وجوباً ٠‏ فكان الوزن : . 


؟ ثم اشترطوا في ( مستفعلن ) ) أن تكون مطويةٌ في العروض والضرب ٠‏ فكا 
الوزن ٠‏ ”مر ! 
مفعولات مفتعبلن مفعولات مفتعل" 


ولما كانت الشواهد على هذا الوزن نادرة لكونها مصنوعة . فانّه جوزوا دخول 
زحاف الطيى على ( مفعولاتٌ ) تأضية 0 ثم . نقلت الى ( فاعلاتُ ) 
السياوية ليا بالتركاف والسكاق م فاطيع الوزن أخيرا 
فاعلاتٌ مفتعلن 0 فاعلات 5 


وفي ظئّنا أن كل تلك التبريرات لا"داعي لها للاسباب الآتية : 
الما" كان العلل قد اأسماة “تج المعتضي اقرني :ذلك أله “نمقي أي 
اقتطع ) من بحر قريب منه . وهذا البحرٌ هو المنسرح , وحين تقول المنسرح 
لا نشير الى أصله في الدائرة . وانما إلى الوزن المستعمل من فعلياً وهو: 
مفتعلن فاعلات مفتعلن مفتعلن فاعلاث مفتعلن 


فإذا ما اقتطعنا من المنسرح تفعيلتة الأولى ( مفتعلن ) من الشطرين كان 
الوزة: 0 0 

فاعلات مفتعل"١‏ فاعلات مقد مفتعلن * 
وبذلك نصل الى تفسير مقبول لتسميته كما وردت عند الخليل من غير اصطناع 


ذكر الدكتور عبدالل الطيىب المجذوب تشكيلاً آخر للمقتضب على نعو ؛ 
« هل فل ولمَ » ومثل له من العبيش بقوله : 


طاز مقرنا هام كلسيمضشسا 
فيكون وزئة : 

فاعلاث فخ فاعسلاتٌ ‏ فم 
ومثل له بقول شوقي : ا 

مسال واستصث والأغسسي الفسث 

ليسث ماجسري يعسركٌ السسس 


وعندنا أنْ هذا الوزن بعيدٌ عن وزن المقتضب الذي ألمعنا إليه , 3# تقطيح المجذوب 
جعله يقف على ( فاعلاث ) 


مال وحث جب و ذه عسن ب 
6 /ة/ /6 /هار/ة/ " بح ٠‏ 
فاهلاث فع فاكلاث فع 


في حين أن التقطيح السليم يجب ان يكون على ( فاعلن ) . 


مال وم تجبت وذدعمن صَبِب 
/ / /ش6 //ه 00 /ة//ة //2 

فيكون حينئذٍ من تشكيلات الخبب الحديثة التي نظم عليها المعاصرون, ينظر ؛ 
المرقد الى قيم اشعار العرب, هم . كذلك ؛ شرح تحفة الغليل ( *؟؟ ) الذي ذكره مشيرأ 
إلبه على أنه من تشكيلات المقتضب كذلك . 


المل 


تقال صني ال لا ل سن 


|١ 5‏ 04 7 ِ 5 3 
5 07 9 0 ءَ هزني لهم طَرْبُ 
ْ ل 0 ليس د حفظ - الحقّث 
ا والحقوق 2 تغتضَبُ!0) 


؟ ‏ وقال شوقي : 

حصف ت كأسيياً الست 3 ٠‏ 55 7 

أ دوائرٌ د ١‏ ت سمة د هس 
رد فج بها ليب 


> وقال خليل مطران : 

1 | 

لتقياوي” ,والعفقها َ 00 
ا 

رثل له وآمرّها 0 فد سل 

حا ب 2 3 ُ 0 

كم مشيكتة خا الي 


4 وقال الأخطل الصغير : 

كلما أطلتَ له الوه 0 
ف : 1 7 7 يبت يخنصر 
ه ‏ وقال الزهاوي : 


قد 3 ت آل 
7 7 بعدما ارتقى الآأدبُ ‏ 
لنهبضتبِم| 'حلةٌ قُوَ الشسببٌ 


8 بدلالة ورواية عبدا‎ ١) 
. "974 » لحميد الراضي في « شرح تحفة الخليل‎ 
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مباحث في القافية 


1 حدود القافية 
* . حروف القافية 
* - أنواع القافية 
 »‏ حركات القافية 


6 عيوب القافية 


1١م‎ 


القافية 


+١ © 


القافية هي مجموعة أصوات تكوَّنُ مقطعاً موسيقيًاً واحدأ . يرتكز عليه الشاعر في 
البيت الأول . فيكررة في نبايات أبيات القصيدة كلها مبما كان عددها ( في القوافي 
المفردة ) أو أن يكون المقطع الموسيقي الصوتي ) مزدوجأ في كل بيت بين شطره 
وعجزه ( كما في القوافي المزدوجة ) . 
فمن القوافئ المفردة قول المتنبي('1: 


الرأيُ قبل شجاعة الشُّجعانٍ هو . أول وهي المحل الثاني 
فاذا هما اجتمعا لنفس خْرَّة بلغث من العلياء كل مكان 
وارقها طني التي" أتراتة بالأقي قبل تطائُن الأقرانٍ 
لول" العقول” لكان ادن تحيفم أدئى الى شرق من" 'الاتننان 


1 إذ ترى أن الشاعر وقف في البيت الأول متخذأ مركزأ!') صوتياً كرّره في بقية 
أبيات القصيدة . ْ َ 


ومن القوافى المزدوجة قول أبي العتاهية ؛ 


تجيييك :هنا تتفي التكوت ذأ * أككز . :الوث:. لمق قوت 
العدم نيا جاور المكبنانا ملق أتقى" الله برجا «وخافنا 
هي . المقاديرُ فلمني. أو فذَرْ إنْ كنثٌ اخطأتٌُ فما أخطا القدز 


لكلّ ما يؤذي وإن قل ألم ما أطول اليل فلن 1 ! 


)1 ذيوائه : ؟9؟ , 

)؟) لملّ كتاب « المروض السبل » أول من أشار الى المركز الصوتي في القافية , لأنّ طبعتة 
الاولى للجزء الثاني منه كانت في سنئة 1940 م , ومعنى هذا أن جزءه الأول اسبق ظهورأ , 
ينظر ‏ اع ١١‏ للا. 

(+) الأغاني ج5115. 
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إذ ترى أن الشاعر جعل المقطع الصوتي "١‏ مزدوجا في البيت الواحد, بين 
نباية صدره , ونهاية عجزه . ولم يكرره في بقيّة بقية الاييات:. وأنما يرد حين انتقل 
الى غيره .. وهكذا في بقية اينات .: للذلك تاها ب « المزدوجة » . 

وقد اختلف ا ف تحديد الأصواك التي تكوّن القافية . ذهب الأخفش 


إلى د أن القافية خر كلمة ف البيت )'١»‏ وكان رأف قطرب اليا 2 حرف 
الروي ” فى حين عِدّها أخرون البيت المفرد(؟*), مغ أن نمضا آخر جعلها 
القصيدة برمتها("). 


واذا تصفحت كتب القوافي لا تعدم ليد رارف وده ٠‏ لكن 
الأ السائد عندهم هو رأي الخليل فبى عنده + ما بين آخر حرفي من الييت 4 
أول اكن يليه مغ المشحرك' الذي قيل السناكن م 451. 

ففي قول المتنبي ؛ 


ياأعتلٌ الناس إلا في محاكمتي 


تكون القافية على رأي الخليل « الواو. واللام . والحاء . والكاف , والميم , 
والواو » أي هي ( لحكمو ) بعد اشباغ حركة الميم . 


» ينظر مباحث القافية في « موسيقى الشعر » 565. و« من التقطيم الشعري والقافية‎ )١( 
. ©» وما بعدها , و« المعروض بين التنظير والرطبيق‎ 6 

(؟) كتاب القوافي للأخفش , ؟. 

(؟*) كتاب القوافي للتوخي 2 6؟. 

)١(‏ ذثفسه ؟- ل9؟. 

(ه) القوافي للأخفش . 224 وما بعدها . 

(5) نهم 


١مم‎ 


ولم نر في كتب العروض ما يشيرٌ الى حدود اخرى للقافية عند الخليل غير ما 
ذكرب اناه و كقان القواقن © للفتوجي؟٠.‏ لدف بورة راذا لخن قائلة: ٠:‏ والقافية 
عل قرول" الطليل الآأخر ماين الذاكية: الأحيرين من اليف اهم الناكق الاخير 
فقط »10. 

ومعنى هذا أن حدود القافية في نيك المعني النزايق تتكون ( حكمو ) دوعلل 
0-7 0 قت التنوحى وغيرة القوافين حببية. صرب 

ولمًا كنا نسمى القوافي على نحو هذا التقسيم فنقول : قافية المتكاوس . أو 
المتزاكن 4: وين ذلك :إن تعليعا أن تلتوع رأ الخليل' القانئ أيضاً في توجيه 
الدارسين . مع عدم اهمال الأول. حتى تقف في يوم قادم إن شاء اللّه على اسباب 
ذينك الحدين المختلفين . وإن كنا نظن أن الحديث عن حروف القافية لا يكون 

بغير التعريف الآول . في حين أن الحديث عن انواع القوافي يلزم إيراد التعريف 

الثاني . 


اااا سم مم 


.58 2 كتاب القوافي , للتنوخي . ته ؛ د . عوني عبدالرؤوف‎ )١( 
(؟) سيأتي تفصيل ذلك‎ 
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سروف القافية 
حروف القافية سنّة . هى ؛ 


الروي : 
وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة ويلزم تكرارة في كل بيت منها في موضع 
واحد ٠‏ هو نبايته . وإليه تنسب القصيدة ٠‏ فيقال ٠‏ لاميّة , أو ميميّة رةه ٠‏ وير 


ذلك . مثل قو ل المتنسي : 
ياأخت خير أخ يابنت خير أب كناية يبنا هن.. أخرق: السب 


والروق إذا كان مر ار يسفمى 00 نا أذا كان 
ساكناً ٠‏ شهو < المقيّد » كما في قول أحمد شوقي : 


عالجوا الحكمةٌ. واستشفوا يها والشقوار ا مش يني أن اليد 
وأقرأوا آدات من قبِلكسمٌ ماعطا عبد ام ل 


واغسوا ها سخرَ الله لك سن جمال في المعانى والصود 
واطلبوا العلمّ لذات العلم. لا اشيعاداف ‏ وارات “ها 


5008 
اا َ 0 أ ابد اك يل 
0 0 ا ام 


فالآلف لا يكون ما قبلها إل مفاتوساً ٠‏ تشول عجريو : 


0 


|جالعصيت سيك يدوهي ١‏ حولت النالق كلها خذاب 


. تسميدة » انشعار الطلبة » ميع 11م‎ )١( 


0 


* - والواو لا يكون ما قبلها الآ مضمومأ . كقول الشريف الرضي : 


وللحلم أوقاتٌ وللجبل مثلبا ولكنّ اوقاتى الى الحلم أقربُ 


وكقول الآخر : | 0 هيه 
أبكي الذين أذاقوني مودُتهم حتّى إذا ايقظوني للبوى رقَدُوا 
و 3 :5 
والياء لا يكون ما قبلها إل مكسوراً, كقول المعرّي؛: 
رب لَحْدٍ قد صار لخدأ مراراً فاح بن تك الاضداد 
فالوصل في المثال الأول هو الألف في (غضابا) والوصل في المثال الثاني هو 
الواو الناشكة من اشباع حركة الباء ( الضمة ) ( أقربُو) وكذلك واو الجماعة في 


( رقدوا )''). 
0 الثالث هو ألياء 0 07 كسرة الدال ( الاضدادي ). 
ذا كان الوصل هاءً . ( في القوافيى ) فيشترط أن يكون ما قبلها 
ل ا 


ساكنة , كقول شوقي في النحلة : 


* - أو متحركة مفتوحة : كقول أبي العتاهية يؤنب نفسه : 


م ير 


بليتٌ بنفس. شر نفس. رأيتبا بِجُرْج تمادى بي إذا ما نبيتها 
ا 


)١١‏ والضمائر الساكنة بوجه عام لا تصلح أن تكون رويَاً. فالف الاثئين , ووأو الجماعة 
النضسوم ما قبلبا , وياء المخاطبة أو المتكلم المكسور ما البلبا لا يجيء شيء منها 
رفها. 
ينظر ( شرح تسفة الخليل ) 515 . 
(؟) شاذا كان ما قبلبا ساكئأ فَانُ الهاء ستكون رويا . 


م 1 


* - أو متحركة مضمومة . كقول المتنبي : 
فلا مجد في الثنيا لمن قل مالَةة ولا مال في الذنيا لمن كَل مجدة 


4- أو متحركة مكسورة , كقول الرصافي في « معترك الحياة » : 
فلا عيش في الدُنيا لمن لم يكن بها قديرأ على دفع الأذى والمكاره 


*. الغغروج ؛ حرف مد ينشأ عن اشباع حركة هاء الوصل. ومعنى هذا أن 
الخروج لا يكون الآ بشرطين : 
أث ان يكوة الومل الذىر يل الزوق المظلق هاف 
ب أن تكون هذه الباء متحركة . 
كما في قول أبن زريق ( على ما ينسبون ) : 


فيد انوةتنان: المفدل” بولسفيية " "قن اقلقد عقا" .ولكن لي سكف 


ترك الاحبّة بعذهٌ يتَلدُدُونَ بماله 
وقول كناح: 
أرقبك- بيذ ١‏ الفينك ١‏ آثارهنا وامتعسسيف الأرض انيرا زهينا 
_- _ 2-6 9 


وم 


فانت ترف في بيت أبن زريق خروجاً باشباع ضمّة الهاء ( يسمعهو) حتّى تولد 
منها وأو ممدودة . وفي بيت ابي العتاهية خروجأً ياشباع كسرة الباء ( بما لبي ) 
حتى تولد منها ياء ممدودة. وفي بيت كشاجم خروجاً باشباع فتحة الباء 
١‏ أسرارها ) حتى تولد منبا الف ممدودة . 
ففي بيت أبن زريق تكون ؛: 

مالعين ٠‏ هي حرف الروي . 

550 
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الناء يدوضل 

الياء الناشئة عن اشباع الكسرة : خروج ٠‏ 

وفي بيت كشاجم : 

الراء ٠‏ روق 

الباء : وصل 
الكوفى" : حرفٌ مدق , او حرف لين ساكن قبل الروي مباشرة . ( أي من غير 
فاضل ) سواه أكان الروق حظلفا »ام هقيذا : 

وقوليا خرف ننه يني أنه لقا ان .لكو الحرزق الذا .نواقا انق يكونة واوا أو 


1 انه النطعت + في البواه بروديداً لا اختيالاً على رُفات العباد 
وخ لكو فده ضهان الكما -عرارا تحاف مدن راقم" الاضدداد 
ودفيني على بقايا دفين في طويلٍ الازمانٍ والابادٍ 


يكون الرّدف هنا هو الالف . وهو حرف مد . ويجب ان يلتزم في القصيدة كلها 
وكا اميق عضر وابدي 


«* إذا كان الردف حرف مد ( الالف . او الواو. او الياء ) فانه يقح بعد حركة تجانسة ؛ اما اذا 
كان الردف حرف لين ( الواوء او الياء ) فانه يكون ساكنأ ويقع بعد حركة لاتجائسة ٠‏ 
)1١(‏ ديوان الحماضة , 151. 
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يكون الرّدف هو الواو. وهو حرف مد ايضا. في البيتين الأول والثاني وقد 
لاحظت أن ابن التمينة جعل الردف في البيت الثالث ياء . في حين كان الردف في 
البيت الاول والثاني واوأ . ومتى كان الرّدف واوا او ياه جاز أن يتعاقبا ومثله قول 
الرصافى : 


ما بال نفسي اذا اهترز السرورٌ بها يكون للحزنٍ فيها بعضُ تلوين 
فربث صوت غناء 0 العا بين السّرور به أثات محرون 

اذ عاقب بين الياء في البيت الاول . والواو في الثاني وكلاهما حرف مد من غير 
أن نحن بأي عر 


وأمًا اذا كان الردف حرف لين . فلا يجوز ان يتعاقبا . وحرف اللين هو الياء 
الساكنة . او الواو الساكنة اذا وقعت قبل الروي .. 
فمن مجييء ياء اللين ردفاً قول المعرّي على لسان بائع درع , 


من يشتريها وصي 2 اليل كأنها بقيّةٌ من السُيِلْ 
عنتها مخطوانة ‏ اثر الخيل مَرْادَة مملوءة من الفيل 


ومن مجيء الواو ردفاً قول رويشد الطائي :7') 


ناأبها”' الراكيت. المويضى: . امظيلة .سال تق اند اه ل ال 
وقل لم بادروأ بالعذر والتمسُوا قولا يُبرَئكم أني انا الموت 


ممع مسبو ب ب م مك 


. ديوان الحماسة , 0ه‎ )١( 


م ١7‏ العروض والقافية 


التأسيس ؛ 
هو ألف يفصل بينها وبين الروي حرفٌ متحرك لايلتزم . ولكنْ حركتة تلتزم . 


وفمتي هذا ار الاين » يقع قبل الروي ايض ك (الردف )ا ا 
قبله مباشرةً . وانما يفصل بينهما حرفٌ صحيحٌ متحرك .. وهنا الحرفٌ لايلتز 
لكن: حر كته تلترن !كنا أن التاسشين لايكون غير خرف( الالنهة) الساكن 

فني قول الرصافي . 


سيوفٌ لحا أم قي حواجب تريش الى قلبى سام المعاطب 
ورب كعاب أقبلت في غلائل وقد لاح لي منها حلي الترائب 

بيدا طب بواعتنال 00 وفنين شحاة والقلات الكواكب-.. 
ولاعيبَ فيها غير أنْ اولى | ينادونها في الحسن بنت العجائب7') 

ملظ ان درق النائيض [ 0 لم يتع قبل الروي ( الباء ) مباشرةٌ . وائما 
ا و ا ٠‏ صوق البيت الاول ( الطاء ) وفي الثاني 
( الهمزة ) وفي ا ود الدائخ [البزة )به ومتكذا ٠‏ فالشاعر لم يلتزم 


هذا العرق, لكل الثوم در كدي مجر كة هذا احرف[ وهى الكنين) التزملنة في 
ومثله قول جميل بثينة : 


وَإنّن ‏ لأرض. عمق ايكيئة” التق الو آبضرة الواقن. “لفوت . جلايلة 
بلا ويأن” الااستطيع وبالمتى وبالامل: ‏ القوعة 48 عاية <أبلة 
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وبالنظرة العجلى وبالحول تنقضي أواخرة ‏ لانلتقيى ‏ وأوائله2). 


)١(‏ ديوان الرحبان , السيزم الرايح ؛ *9؟. 
(؟) الأقاني ع مامد 


حل 


فحرف الروي هو اللام المضمومة . 
والتاسيس : هو الآلف . 
والباء الساكنة : هي الوصل . 


ونلاحظ أنْ الشاعر قد التزم بحركة الحرف الصحيح الذي فصل بين التأسيس 
والروي ٠‏ ذون الالتزام بالحرف نفسهة 2 وهذأ الحرف يسمى بي «< الدخيل 8 


5 الدّخيل : وهو الحرف الصحيح المتحرك الذي يفصل بين الف التأسيس 
والروي . وهو لا يلتزم , وانما تلتزم حركته . 


ففى قول المتنبي : 
ومَنْ عرفٌ الأيام معرفتى بها وبالناس زوّى رمحة غير راحم 


فليس بمرحوم اذا ظفروا به ولا في الرّدى الجاري عليهم باثم 


يكون الروي : الميم 
ويكون التاسيس . الالف 
ويكون الدخيل : الحاء في الاول . والثاء في الثاني . 


ولنسن.ق لبيك :روف لآن الردف :والتاسيس لا بلتقياة ىابيظ: شعرى:. كمانان 
النابيدن: لا يكوع. الا :الفا ى عن .يكون الريف[ اليا اوواوا :اقاناء )+ 


لح 


أنواع القافية 


قِسّمَ العروضيّون القافية على وفق عدد حركاتها في البيت او في الشطر خمسة 
لو ا ا 
المتراكب ( بكسر الكاف ) 
المتدارك ( بكسر الراء ) 
0 
ه المترادف ( يكسر الدال ) 


ومسوغ هذا التقسيم كما نرى هو تعريف الخليل الثاني لحدود القافية من أنّها 
ونا تبيخ البداكدين الاحمتين مق البييت ,تسم الذاكن الاخير فقط ١»‏ لأننا لو 
أخذنا بتعريف الخليل الاول لاختلفت قافية البيت الواحد عند التحليل , لآنَّ القافية 

في التعريف الأول تزيد على القافية في التعريف الثاني بحرفين 00 
تعريفها الى أنّها « ما بين آخر حرف من البيت . الى اول ساكن يليه . مع المتحرك 
الذى قن البنا ك3 

وفيما يأتى تفصيلٌ لكل نوع : 


وهي القافية التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحركات . كما في قول العجاج في 
هذا الشطر . 


فقون الدين لاله 


)١(‏ القوالي للتوخي 2 2؟. 
(؟) القوالي للأخفش . .١‏ 


نول 


فقولة « هُفْجَبَرُ » هو القافية .(') 
ومثالها ايضاً قول ابى العتاهية ؛ 
ومن اذا ريت الزمان صدعك 


فقولة « تقبة غك هن القافة ب غل أن +تلاتحظ ف عنذا الطترت “« المكاوس اها 
9 ْ 
يانبي : 


أت أأثه اقليل جدا ٠‏ وأمفلقة تادرة , وبييت ذلك أنه لامحن :الا اذا اضيب صرب 
الرجز بزحافي الخبن والطيّ معأ . فتتحول تفعيلتة من « مستفعلن » الى 
0 معدن » وهيى تساوي بالحركات والسكنات د ////؟ » 


؟- على الرغم من انّْ وحدة القافية في القصيدة امرٌ لازم . فانَ هناك حالات تسمح 
باجتماع اكثر من نوع 'واحد فى القافية الواحدة . وهذا ينطبق على الانواع 
الاحوق ققد تح امع خترت المتكاونن “قافن البعرا كته إن المعدارلكة 


وه القافئةة التنى + قصل نو كلها كلقة متعر كاطك كيه ف تراه فق 
العلاء ؛: 


.59 2 القوالي للتوخي‎ )١( 
. "114 . (؟) شرح تحفة الخثيل‎ 


ع5 


منك الصدودُ. ومنى بالصدود رضى 
من ذا علي بهذا. في هواك , قُضَّى ؟ 
بى ادك ال نهدا #الكوسن .ها :طلعت : 
فق "الكايةاه ناورد «والبرق جنا دنا 
إذا الفتى ذم عيشأ في شبيبته 
فما يقولٌ . إذا عصرٌ الثبات مضّى 2 ؟ 
الول لور وو له اع لويد ري ١ه‏ مشو زات عر ا 
« المتراكب » , وهي تساوي بالحركات والسكنات (///5 ) . 


المتدارك : 
وف القرى ولضل بان اكد اعنم كان كنا وقول لياق 


هممٌ الرجال هقيسةٌ بزمانها وسعادةة الاوطانٍ قئزاتها 
وأساسٌ عمران البلاد تعاون متواصل الاسباب سكانها 
وتعاون الاقوام ليس بحاصل الا بنشر العلم 


ات 


د/اه » 


وهى التي يفصل بين ساكنيها متحرك واحد . كقول علي الياسري : 
تعاالتي فيقرنها" الخال قصائة” ٠‏ كان - الى:. حمنيا' :وصال 


سجدث على يديها بابتهالٍ ١‏ فصلىفوقٌ وجنته التلالٌ 
وكيك قاد" لقني “قير فأسرجبا على شفتى المحال 
عصِيٌ الشعر اصدقّهةٌ مقلاً وقد يلو الشغاف «لايقال 
كوقن: 'البحية لمجلا اواو قراها ايقن لكين لاتنطال 


. 54 , سقط الرئد‎ )١( 


ككلىر 


فقولة ( أو ) في كل الابيات هو قافية المتواتر. وتساوي بالحركات والسكنات 


(/9). 
المترادف : 

وهى' الى لأيتضل بين ناكسا كاحل: كقول الدكتور ينيد الريينق.: 
ا لل ير 
قد اورق افدنق 0 3 رامتك اتلبسميسن 


لو عدنا الآن الى الملاحظة الثانية من ضرب «١‏ المتكاوس » وأردنا ان نمثل لتلك . 
الجالات التي تسمح باجتماع اكثر من نوع واحد في القافية الواحدة . لما وجدنا 
أفضل من رجزية ابي العتاهية ؛: 


ان اخاك الصّدقٌ من كان مَعَكُ 
ومن ونه فقي ك1 
0 اذا ريبٌ الزمان صَتَعَكُ 
تع فيه شملة ليجمعك١)‏ 


)١(‏ شرح ديوان ابى المتاهية , .١4.‏ وقد استشيد بها في تصفة الخليل ايغيأ . ص46؟". 


ين 


ففى الأول قافية المتراكب (///5 ) وهي ( نمعك ) 
وفي الثاني قافية المتدارك (//ه ) وهي ( فعّك ) , 
وفي الثالث قافية المتكاوس (//// ) وهي ( نصَدعَك ) 
وفي الرابع قافية المتدارك (//5 ) وهي ( مَعَكُ ) 


وببذه الاشطر يكون الشاعر قد جمع ثلاثة أضرب في قصيدة واحدة . وذلك لآن 
قف متا 0 


في الشطر الاول اصيبت بالطي فصارت ( مفتعلن ) 

وفي الثاني اصيبت بالخبن فصارت ( مفاعلن ) 

وفي الثالث أصيبت بالخبن والطي معأ كما اسلفنا فصارت ( فعلدّن ) 

وفي الرابع اصيبت بالخبن فقط , فصارت ( مفاعلن ) 

وهكذا مع كل قصيدة نجدها تسمح باجتماع اكثر من نوع واحد من هذه 
صر ب . 


ىو 


حركات القافية 


حركاتٌ القافية ست : المجرى.. والنّفاذ . والتوجيه.والاشباع . والحذو . والرّس 


: المجرى‎ ١ 
. حركة حرف الروي . سواء أكانت هذه الحركة كسرة . ام فتحة , ام ضْمّة‎ 
٠ فالكسرة مثل قول امرئ القيس‎ 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل‎ 
بسقط اللوى بين الدخول فحومّلٍ‎ 
: والفتحة كقول شوقي‎ 


وفنا" “قل “المطاليه بالتمني ولتحتكصين تؤغز الأتسيتيا غلايا 
زالشكة كنرك الرصاق: سيم حار اجتاحها حريق فتركها فاه 'ضتضفا: 
ما للديار تراءىك وهي اطلال هل خف بالقوم غذيا اليم يوخال 


فالألف . ردف 
واللام : روي 
والضمة ٠‏ مجرى 
والواو المتولدة مق اشباع الضمة :وضل : 


النقاذ : 


لجرك وار اومدق د منوانا تكاس دروت لذ شه اد قات ازناق :ا اليد وهيل 
لا روي ) 
فمثال الكسرة قول صالح بن عبد القدّوس : 


هفلم 


لن يبلغ الأعداءٌ من جاهل يا" ميل الحافل عن نه 
ومثال الفتحة قول نعمان ماهر الكنعاني : 
والبصرةٌ الفيحاء تاة (خليلبا) , | 

زهو وقد ملا البحورز رجامها"') 


وعقال 'الفئة: كول النسني»: 


وفي الناس من يرضى بميسور عيشه 
ومركوبئة رجلاة والتُوبٌ جاده 

فالدال : روي 

وضمة الدال ٠»‏ مجرى 

والباء : وصل 

وضمة الجا م قاذ 

مما ان كانت الهاء روياً لا وصلا . فانّ حركتها لا تكون ( نفاذأ ) وانما تكون 
مجرى ( وذلك أنَّهُ اذا كان مأ قبل الباء ساكناً فبي روي لا وصل ) 

فمثال فتحة الباء تكون مجرى قول اب العتاهية : 

أيا واهاً لذكر الله ياواهاً لهُ واها 


ومثال الكسرة تكون مجرى قوله ايضاً . 


ومثال الضمّة تكون مجرى قولة كذلك : 


انما النبُ على مَنْ جناه لم يَضَرْ قبل جهولاً سواه 
فب دار «كقتسيا (افاسن خيرهغ من كف عنّا اذاه 


المشاعل , ,٠‏ ومعئى الرجام ؛ الشاهدة, او الصضور توضم على القبر للدلالة عليها ؛ 
ورجام ( بكسر الراء ) مفرد ( رجمة ). 


١) 


11/ 


ع التوجيه 0 
حركة الحرف التى ينب الروي النققة الماك نذا 
كيا اقول ابي الغلده : 
عاض متاك بصو يم فم" أدركوا. ضيه القت « النطة 
وقد - كوت ونا مستت كوا نيك «الكلث "مو" القيز 
فالراء ٠‏ روي مقيّد 
وفتحة الصاد . في ( البصرٌ ) وفتحة الميم في ( القمر ) : توجيه ٠‏ 


4 الاشباع : 
حركة الدخيل . ننواء اكانث كشرة . آم .فتة ام .ضمة (والضمة قليلة جداأ 


ونادرة ) 


تجاهلثت حتى ظَنْ أن جاهلٌ 


ؤوا "امنا" :4 كير بطي الل امل 


فكسرة الباء في ( جاهل ) وكسرة ( الضاد ) في ( ماضل ) اشباع ) . 
ومثال الفتحة قول ابن المعتز ؛ 
إذا: " “كيكم "15:١‏ تروك لفن , عن 
تاوق المنستنةة :ل التعدالسم 
ففتحةٌ اللام في ( العالم ) اشباع . ش 
ومثال الضمة قول الشاعر : 
كرح انه اماك 


)١(‏ ورأي التنوخي انّ التوجيه لهُ موشمان : المقيّد. والمطلتقي. وهو بيذا يشالف 
العروضيين . لأنْ الرويّ اذا كان مطلقأ ( متحركاأ ) فليست الحركة قبلهُ توجيبأ. ينظر ؛ 
القوابي للتنوخي , 05 . 


إن 


0 00 0 
ضح أنّ اختلاف الحركة من الكسر الى الضم عيب , وقد اوردناهً للتمثيل ليس 


ه. الهذو : 
حركة الحرف الذي قبل الرّدف . ويكون ضمّة قبل الواو. وكسرة قبل الياء 
( ويمكن أن يتعاقبا في قصيدة واحدة ) كما في قول محمد حسين آل ياسين 


زم مضى والفكرٌ يبدرٌ بالرؤى دررأ من المنظوم والمنثور 


لم أبق من غرض يقال بحقّه إلا وقلت بيه يل تق 5 
حيث جمع بين الضم قبل الواو. في ثاء ( المنثور ) وبين الكسر قبل الياء في 


ومثلة قول الدكتور جليل رشيد يرثي خليل السامرائي 


هذي تباريحيى. وتلك شجوني قرفت يبن معازفي ولحُوني 
أشدو بها شدو الحمائم في الرُبى لذت <فرق» ”ييز - انا وانيتي 
ففي قافية الشطر الثاني ١‏ 
ألنون ٠:‏ روي 
والواو: ردف 


وضمة الحاء في ( لحُوني ) حذو. وكذلك الحال في قافية الشطر الأول أما في 
البيت الثاني ٠‏ فَإن النون ٠:‏ روي 
والياء 3 ردف 


.١؛؛‎ . الابيات برواية الأخفش في قرافيه‎ )١( 
.155 , (؟ ) ديوان آل ياسين , محمد حسين آل ياسين‎ 


هذ 


وكسرة النون الأولى في ( أنيني ) حذو. 
ويكون الحذو قبل الألف فتحة . وليس غيرهُ شىء كما علمت . 
ومثالة قول عبدالرزاق عبد الواحد . 
هلو - حيرتي.. ‏ :وعذا” ,اقظراين 
أمبليني » فانت تدرين مابي 


كل زهو العراق بين ضلوعي 
زافق الغراق “و أعدا ني لل 
قفي ( اخطرابي ) وعى كلمة الروي : 

الباء : روي 

الألف . ردف 

فتحة الراء» ذو :. وكذلك الحال فى .يقية القوافى:: 


5 الرّس : 


| حركة الحرف الذي قبل ألف التأسيس . ولا تكون هذه الحركة غير الفتحة , 
لانها حركة ثابتة لمناسبة الآلف والرّس هو الثبات*. 

ومثالة قول أحمد الصافي ؛ النجفي . 
ان أرى الاصلاح خير عبائة تلقى الممات بها يوجه باسم 
هل من نبي في الزوايا. ساكن أو عائ 00 


2 


إن العبادة أن تموث مجاصاأً وتموت في ساح الجباد التائم 


.3228 , قصيدة « دموع الكبرياء » ديوان ياسيد المشرقين ياوطني‎ )١( 


د يرى الدكتور طارق الجنابي « أن الرّس مصطلح مفتمل . إذ لا يكون ما قبل الألف إل 
فتحة . حتّى زعم معاصرون أنّْ لا فتحة » من حديث خاص مع المؤلف في "١‏ 7/57 هدمؤا. 


رهن 


دخنل 


فلو حللنا كلمة الروي في البيت الثالث لكانت : 
ألميم : روق . 
حرف البمزة : دخيل . 
كسرة البمزة : اشباع ( لانها حركة الدخيل ) . 
فتحة الدال قبل ألف التاسيس : الرّس . 


حرف المد الياء الناشىء عن اشباع كدزة الديم فى («الذائم )ءوضل 
القافية . متدارك (//,ه ) لانها ( ثمي ) . 


عيوب القافية 


لما كان العروضيّون قد وضعوا حدوداً للقافية . وبيّنوا 00 وسمّوا 
حركاتها . فان معنى ذلك أنهم وضعوا للقافية ضوابطها التي يجب أن يترسمها 
الشاعر في نظمه . ويلتزم بها . لأنها مستقراة من شعر العرب وإلآ فانة سيقع في 
عيوب أايقاعيّة لا يرتضيها المرهف . 

وعيوب القافية على وفق ما يرى العروضيون قسمان . الأول يتعلقٌ بالرويٌ , 
والثاني بما قبل الرويٌ . وهي : 


ب الأقواء" : 
وهر 00 0 حرف الروي ( المجرى ) بكسر مرّة . وضم في أخرى . كما 


فين آل مية ‏ .رائخ أو -منتدق عَجْلان ذا زادٍ وغيرَ مُرْوْدِ 
زف “البوارتة. أن الها ها ويذاك " .يونا . الغرات ‏ الاسوة 

فحركة ل ( وهو حرف الدال ) في البيت الأول تختلف عن حتركة الروقي 
( الدال ) في البيت الثاني . ففيى الأول كانت بالكسر في حين كانت في الثاني 


بالضم . 


| ومنة الإصراف . وهو اشتلاف حركة حرف الروقي بين الفتيع والكسر. أو بين الفتيم 
والعهم . يشظر + الخافي لفتبريزقي . ,21١‏ وا« قفن التقطيم الشهري والقافية » /00؟. 
و« شرح تصفة العلل »5و ,. 
ومقال الآاول اقول الشاغر : 


ألم قرفي رقدث صَلى أبن لينى متسس سه لمجّلكت الأدام 

وشضفكت لسقاكه سما اتساخسنا رساك الله مب ن فاق بداء 
سقال الثاني قول الآشر : | 0 

58 إن قصضصصضت كم يسحصيى أللسس ‏ سي ليق ستصيي السسكاء 

لضي فرفي فق يسصسيى سهاذ فق لأستسيسي عش يسصيى البلاة 


تكن 


وهو اعادة كلمة الروّي بلفظها ومعناها قبل مرور سبعة أبياتٍ على استخدامها , 


/ وتهتاجج من ذكر الحبيب بلابلة7”) 
إذ كرّر الشاعر ( بلايلة ) بلفظها ومعناها في بيت وأحد . 


أو"كقول: ازا حو 
نه ار اين ا يق على تَلُوص صَعْبَةِ. كما تَرَى 


أخاف أن تشرعني كمسا قرى7) 
فاذا أعينت كلمة الروق: بلنظيا مع احتلاقا.ى السفتى :لم يكن ذلك أيظاء: 


كما في قول الشاعر: 
لا تَضْنع العُرف الى مائق فكلُ ما تَضْنْمه ضائع 
ما ضاع معروف لدى أهله ذلك مسك أبدأ ضائم؟) 
لآنَ ضائع في البيت الأول بمعنى المفقود . في حين أنه في البيت الثاني بمعنى 
المسكر: 


, استشهد به المبرد في « القوافي وما اشتقت ألقابها منّه » تحقيق د . رمضان عبد التواب‎ )١( 
يح‎ 

(؟) استشبد به القاضي التنوخي في « كتاب القوافي » 165... القلُوص ؛ الانثى الطويلة 
القوائم من الابل الشابة . 

(*) البيت لمحمد بن علي البرّاش , وقد استشهد به عبدالصميه الراضي في « شرح تحفة 
الخليل » *0 . والمائق ؛ الأحمق . 

كين 


"2ه التضمين ؛ 


».هو أن تماق :أقافنة البيت الآول" بالبية القات 11 لبتم المعلق + أو هق ثماء 


0 وزن البيت قبل تمام المعنى!") 07 0 مت تيت آل لور" ب كول 
0 
النايفة . 
7 : وردوا ل على تمر 1 وهم أصحابٌ يوم عكار إني 
0 د اعتمدت قافية | بيت الول على وداية ليت« لقان" لاكمانا النسى الدى :اراد 
الشاعر. وول نوللا 00 
اذا" الذق" بق العك. . لحن أما والله الى خكلت هد كنا 
حلت من حسما ررحيو لما لت على ألحبٌ فذرني وما 


. 155 . كتاب الكافي للخطيب القبريزي‎ )١( 
. (؟) القوافي للعنوخي . ؟5‎ 

(؟) القوافي للمبره , ؟1. 

(4) باختلاف الرواية في المظان . 

( ه) الابيات برواية التبريزي . 35ا. 


م + ؟ المروض والقافية وبا 


وهذه المقطوعة لا تعتمد في بنائها على وحدة البيت. وائما على وحدة 
الموضوع , ا بالاخر لغوضن تند لمعن 
كاملا . لأنهم يريدون أ كوت كل ينت ممنذة ايمعاء » لك بغوروا الى بيت 
القصيد . إذا دعتهم الحاجة إلى ذلك .. وتلك آراء أغلب النقاد القدامى 


أمَا اليوم . فإن هذا يعد مرغوباً فيه. لأنّه يدللُ على أنّ الشاعر يقدم تجربة 
موضوعيّة كاملة غير مقطعة؛ من هنا كانت القصيدة المدوّرةة عند شعراء حركة 
الشعر على وفق ظنهم تتيجةٌ . أو استجابة لكتابة قصيدة لا يمكن تجزئتها 00 
لتقديم الوحدة الموضوعية بقالب شكلي جديد . لكنّ الذوق العام ما زال غير مقتنع 
بهذا الشكل :الآنه يتعب القارىء ٠‏ ويحرمة متة التأدل ٠‏ لما في التدوير من عجالةٍ 
انتقالية . 


ومن القصائد المدوّرة الجيدة قصيدة 0 الغيمة الشهباء « لسامي مهدي أذ يتوجب 
على المتلقيى تسلمها دفعة واحدة وصولاً لاحتواء تجربتها . ومنها : 


« هبي ظبيةٌ قالوا . وقالوا غيمةٌ شهباء . واختلفوا . ولكن ليس ثمَةٌ من رآها غير 
صياد فقير. خافٌ أن يُغوى فاقسم 0 رآها وهي تفترش العشائش + وهي 
تقتطفٌ الشقائق . وهي تنضو ثوبها عنها , : شتى مباهجها ٠‏ وقال «.. وك 
كالسحور , 5 أوهي قدو حتى كدت . 3 0 قَرَدَت 4 »م يقول فر .. 
, يقول فرّ.. » م أجل فررْتٌ .. فررثٌ ١‏ فارتعش الأميرٌ 1 تكون في ركبي 0 
نمضى غدأ للصيد 0١»‏ .. الخ . 


١4 . سعادة عوليس‎ )١( 


هكين 


4 السئاد : 
ان كاذ التأ سس : 


لما كان معنى السنّاد الاختلاف . فإنّ سناد التأسيس معناه اختلاف القافية فى 
آلف لتايس ».ودلك بن تكون قافية بيت مؤسسة . واخرى بغير تأسيس , ومثالة 
قول العجّاج : 
يادار سلمى يااسلمي ثم أسلمي 
ش فخننيفٌ هامةٌ هذا العالم 
اقلت القادة القافية الذانية .»جين أن الأول غير مؤسينة: 


ب سناد الردف ؛: 
وذلك بأن تكون قافية مردفة . واخرى بغير ردف , كما في قول الشاعر!' : 


وإِنْ بابُ أمر عليك التوى فشاوز لبيباً ولا تفصه 


فالآو هردوف "بالواز ل ثوالقائى مكزة من الردف :: 


ج - سناد التوجيه : 
وهو اختلاق: حركة غا .فل الروق 4 القافية المقيدة ؛ أى "أن ,وه ها قتل 
الروق التضهوما ..وقارة امكوها إروثارة ‏ مكيور أ نمضو له ررق ذلك سداد 40 


٠. هنسب لنزدير بن عبدالمطلب . وينسب لحسان بن ثابت , ينظر : القوافي للتئوخي‎ )١( 
هامش صؤوه؛.‎ 
.16٠ ١ (؟) القوافي للتنوخي‎ 


بو ذا 


ومثاله قول أحمد شوقي 2 72 انتحار الطلية : 


وامعحيان: مغتحية ارطرداا شئها في العلم استلاً تكز 
و «أزي * .1 درظافنا ٠‏ فايدا فكك: الملة :وأودع: ٠‏ بالأتة» : 
فو “تخاناةت: ٠‏ نوما - اكترفاد» .. , !ذلك الكازة عش الغكبة 5 


جاءت عركات ها قذل الروق بالكنين : والقع والف بودن لذ درف بق 
ذلك ضير أ. لآنْ ذوقنا يتقبلة . 


د سئاد الاشباع : 


قشل 0 يوم أضرب خالداً | ويمنعة 3 الحديدٌُ المُظافة7') 


حيث فتح (الهاء ) في البيت الثاني مع أ نْ الدخيل في | لبيك الأول بتكو - 
ويقول التنوخى « لو كانت مع الكسرة ضمّة لكان أكل عق العين قا 


)١(‏ الشوقيات . مج ١1ج 1:١‏ 55ا. 
(؟) الابيات برواية التنوخي . 167 . 
(>) القواقي , ا6ا. 


ندا 


ه ‏ سثاد الحذو : 
وهو اختلاف حركة ما قبل الرّدف . وهذا الاختلاف يكون عيبا في الحالات 


: إذا اختلفت الحركة بين الفتح والكسر . كما في قول أميّة بن أبيى الصلت‎ ١ 


وماك لاني م شه إذا عتوا سعَاية أُوْلِينَا(') 

داذا التعنارلون سمكيين كدر وإذة السضاووين: إذ1 لخم ييا 

؟ - اذا اختلفت الحركة بين الفتح والضم . كما في قول عمرو بن كلثوم!'). 

عملبينا؛ كيل نايطة لاض تَرَى تحت النّجِادِ لها عُصُونا 

كان ليتوني سن بامحدون ‏ خلل للطتصيق) لنياف إذا كريها 
والحمدُ لله 


)١(‏ و (؟) استشبد بها في « شرح تسفة الخليل » حم؟. وقد وردت ( تحت النجاد ) عند 
التبريزي في « شرح القصائد العشر » ص46 ( فوق النجاد ). 

السابفة ««التامّة من الدروع , والدلاصٌ ؛ اللينة التي تزلٌ عنها السيوف , 

والنّجاه : حمائل السيف , والقُضُون ؛ التكسّر . 

والمتون : الاوساط , والقُذر: جمح غدير. وجاء في ( شرح القصالد العشر للتبريزي ) « قال ابن 
السكيت : شبه الدروع في صفائها بالماء في القُدْرء وقيل ؛ شبّه تشنّج الدروع بالماء في الفدير إذا 
ضربته الرياح فصارت له طرائق . ص .)1١5‏ 


كما 


نحل 


المصادر والمراجمع 


اول الكتب التراثية والمعاصرة 


الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه ‏ معروف الرصافي . قدم له وعلق عليه 
الاستاذان كمال ابراهيم. ومصطفى جواد. ط ؟. مط المعارف. بغداد 
كما م 


الآرقاة الغاق نوهو العاقنة اكترى لبعد حفمة الاسبوري» عل مق 
الكاق' فق علمى العروض والقواق اللققاني:: 
ط ؟. مط مصطفى البابي الحلبي . مصر ١5007‏ م . 


الأغانيى ‏ لآبي الفرج الاصبهاني . اعداد لجنة نشر كتاب الأغانى . الناشر : 
البيئة المصرية العامة للتأليف والنشر . القاهرة ٠97‏ ( عدة اجزاء من ) . 


اللأيقاءق الفسن القرية مق انيت الى السغيدة ماد عطاقي ,عفان الذ ين + 
ط ؟, مط النعمان , النجف ١9074‏ م . 


بدايات الشعر العربي بين الكم والكيف ‏ د . محمد عوني عبد الرؤوف . طٍ ؟ 
نشر مكتية الخانجي . مصر 15076 م . 


الثريًا المضيّة في الدروس العروضيّة ‏ مصطفى, الغلايينيى . ط ؟ . نشر المكتبة 
العصرية ( صيدا ‏ لبنان ) د . ت . 


سفينة الشعراء ب محمود فاخوري , ط ؟ 
الناشر. مكتبة الثقافة ‏ حلب :97 م . 


شرح تحفة الخليل في العروض والقافية ‏ عبد الحميد الراضي . ط ؟. مط 
العاني , بغداد حكةا م . 


عبقري من البصرة ب د. مهدي المخزومي . الجمهورية العراقية . وزارة 
الاعلام . بغداد ٠90‏ . 


العروض بين التنظير والتطبيق ‏ اعداد . د. محمد الكاشف , واد. أحمد 
هريدي . ود . محمد عامر. 


ط ىن مط المدنى ‏ المؤسسة السعودية بمصر . نشر مكتبة الخانجي . القاهرة 
6ىذا م , 


العروض . تهذيبة واعادة تدوينه ‏ الشيخ جلال الحنفي . ط ىد مط العاني . 


يغداد م9١‏ م . 


العروض الشبل ‏ اسحق موسى الحسيني . وفائز علي الغول. ط ؟ طبع فى 


بيت المقدس سنة 1666 م , ج ١‏ 


العروض والقافية ف لسان العرب ‏ عند الوهاب محمود الكحلة . 5 ا 
منشورات دار القلم , الكويت 588 م . 


العقد الفريد ‏ لا بن عبد ربه الاندلسي . تحقيق : احمد امين . واحمد الزين . 
وابراظيم. الاختاري طبظ لجنة التأليف والقرجمة والنهر, وي 0). 
القأهرة 556 م . 


كم 


184 


0 الشعر وأد دا به ونقده ‏ لابن رشيق القيرواني . . تحقيق محمد 
ا ل 000 


الفصول والفايات فى تمجيد الله : والمواعظ - ابو العلاء المعرّي . تحقيق 


فى اللعظنم بالشعرى والقافية تركو سه سين انها 
نشر مكتبة المثنى . بيروتثت كككل 6 : 


فن الموسيقى في الشعر العربي . اوزان. الشعر الحر وقوافيه ‏ د محمود علي 
السماح . ط . دار ( ابو شاه الاوفست يطنطا ‏ مصر ١158م‏ . 


الاوسط للطباعة : 1 الفكر ٠‏ عمّان 8 


قضايا الشعر المعاصر ‏ نازك الملائكة . ط .5:, دار العلم للملا يبن : بيروت. 
54 م . 1 


القوافي الاين الحيق سعية رنن مضه الاحسش با اير ا 
ط ؟. مط وزارة الثقافة . دمشق ١97‏ . 1 


باه «القواق .وها اختعتض” القايها هله + لآبى الما تعمد نين زريه المترده. بحققة 


القواق كد اللاحيق + تيحنة 1 النقاخ ا 
4اة م . 


"القواقي ‏ للقاضي أبي: يعلئ التنوخي . تحقيق د .: عوني عبد الرؤوف . ط ؟ 
مط الحضارة الهربية بالفجالة . نشر مكتبة الخانجي , القاهرة 908 م.٠.‏ 


وقدم ل وغلق علي د. رمضأن عبد التواب . ط ,١‏ مط جامعة عين: شمس . 
القاهرة ما م . 


٠‏ الكافي ف العروض» والقوان - للغطيب التبريلق . اع ةلقد ادم يد 
. الله ساقم 5 ات ). 


المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها ‏ د . عبدالله الطيب المجذوب” ج ١‏ 
ل مط معطت الاي لجل د صر مادم 


(دات ). 


اي 


نيران القاغر :و الفروطن والقواق تب حعتوي ةنادا جين 7 ووحمد عط الطعد 
خفاجة . ط ١‏ ار دارا التاليفي» كر دان رائل الحني: الاملاية 1 قمر 
كوف 1 1 ١‏ 1 


نازك الملائكة الناقدة ‏ عبد 0 7 نال ببا درجة الدكتوراه 
كلية الآداب بجامعة يغداد سنة لاج م , ف الدكتور احمد مطلوب . 


ها 


ثانيأ ‏ الدواوين والمجموعات الشعريّة : 


0 0 0 ١طظ‎ 


يد افرحة العلن بد عه الانين العصيوى 1 رط #القرق ويك :اليك 
ةا م 


- الأعمال الشعرية (1454 10/0 ) حسب الشيخ جعفر. ط ,١‏ مط دار 
الحرية . منشورات وزارة الثقافة والاعلام , الجمهورية العراقية . بغداد 386 م . 


الأعمال الشعرية (1430- 45  )‏ ساميى مهدي ط ١‏ . دار الشؤون الثقافية 
العامة . يغداد 885 م . 


الأعمال الشعرية الكاملة ‏ أمل دنقل . ط ؟ . دار العودة . بيروت . ومكتبة 
مدبولي . القأهرة 65 م . ٍْ 


5 الأعمال الشعرية الكاملة ‏ نزار قباني . ج .١‏ ط .٠١‏ منشورات تزان فساو 
بيروت 158١‏ م ., 


- دروب الضباب ‏ صالح الظالمي , ط .١‏ مط الآديب البغدادية . بغداد (د . 
ت ) سلسلة ديوان الرا بطة . ! 


ك٠‏ اوور اد ل سا جبران خليل جبران + تصدير 
د. سامي الدهان . الد راسة للشاعر زهير ميرزا ٠:‏ ظ ؟9 ٠‏ ذا ر العودة . بيروت 
كلخكاا م , 


كاير 


ديوان آل ياسين - محمد حسين آل داسين . طّ 1 دائرة الشؤون الثقافية 


ديوان آل ياسين ‏ محمد حسين آل ياسين . ( سلسلة ديوان المعركة ) الجزء 
الاول ٠‏ مط دار الشؤون الثقافية العامة . بغداد 89ة؛ . 


ديوان بلند الحيدري ‏ ط ؟ . دار العودة . بيروت 858١‏ م . 


ديوان بدر شاكر السياب ‏ ط ؟ المجلد الاول . دار العودة . بيروت 157١‏ م . 


ديوان الجعفري ‏ صالح بن عبد الكريم . بن جعفر كاشف الغطاء . جمعة 
وحققة واشرف عليه : د . علي جواد الطاهر . وثائر حسن جاسم . 
ط ١‏ مط دار الحرية . منشورات وزارة الثقافة والاعلام . الجمبورية العراقية . 


بغداد مف من 


ديوان الحلاج ‏ الحسين ابن منصور بن محمد البيضاوي . صنعة واصلحة بو 
طريف كامل مصطفى الشيبى . ط ؟. مط دار آكاق عربية للصحافة والنشر , 


يغداد كمه من 


ديوان الحماسة ‏ لأ بى تمُام حبيب بن اوس الطائي , تحقيق د . عبد المنعم 
احمد صالح . ط ؟ منشورات وزارة الثقافة والاعلام . ( سلسلة كتب التراث ) 


بغداد ١ر1‏ من 


ديوان حميد .سعيد ‏ الجزء الاول. ط .١‏ طبع ,ونشر شركة مطبعة الآديب 
البغدادية ٠‏ بغداد 584 م . 


اما 


.ب؛ اديوان. الرصافي - شرح وتعليقات ممطفن علين .جاح جه 8 )اط 1 
منشورات دار الشؤون الثقافية العامة . وزارة الثقافة والاعلام . بغداد 585 م . 


- ديوان عبد الوهاب البياتي - المجلد الاول . ط ؟. دار العودة . بيروت ٠١7 ١‏ 
: 
ديوان علي الشرقي جمع وتحقيق | براهيم الوائلي . وموسى الكرباسي , ط ؟ , 


'مط دار-الحرية : .بغداد 18ا15.م . 


0 ديوان علي محمود طه اط ؟ دار العودة . بيروت !15 م . 


ديوان فدوى طوقان - ط .١‏ دار العودة ٠‏ بيروت 1947/8 م 


لي قرزا انقو وات" انوع ارامت طلم يكن زان غيل الترائع 
1 العربي . ودار الفكر للجميع . بيروت 555 م . 


د يوان السدا د عر على مزه البايري اط ,"مط دان الحرية ».منشورات 
وزارة الثقافة والاعلام بغداد 58 م . ش 


د قيوانمحفود درويشن ب المجلنا الاول بط :دار العودة , بيزوت 190 م.. 
المجلد الثانى . ط ؟ . 1596 م . 


ديوان نازك الملائكة ‏ المجلد الاول . ط ؟.0١158.‏ المجلد الثاني . ط ؟, 


دار العودة بيروت 1914 م . 


ديوان الوائلي ‏ ابراهيم الوائلي . القسم الثاني , ط ,.١‏ مط دار الخلود . 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام . الجمبورية العراقية . بغداد ؟1958 م . 


5484 


سبات النار عبد الامير الحصيري اط .١‏ مط ذا ار البصري ل 
سعادة عوليس ساميى مبدي . ط ١‏ ., دار الشؤون الثقافية العامة ٠‏ يغداد /المة١‏ 
6 

سقط الزند ‏ ابو العلاء المعري . ط ؟. دار ضادر ودار بيروت : “ بيروت 


اتنس م" 


شرح ديوان ابي العتاهية ‏ ( لاشارح ) ط ”3 نشر دار ر التراث .. بيروت 
كذ م ْ 


الشوقيات ‏ شعر احمد شوقي . الجزء الاول والجزء الثاني . بمجلد- واحد. 
ط ؟. دار العودة بيروت (د. ت ). ش 1 


قصائد مغضوب عليها ‏ نزار قبانى . ط .١‏ منشورات نزار قباني . .بيروت , 
ككل م" 3 


كتب في قادسيّة صدام ‏ عبد الرزاق عبد الواحد . ط ,١‏ مط دار الحرية . نشر 


دار الرشيد . يغداد اما م. 


للصلاة والثورة  .‏ نازك الملاككة . ط .١‏ دار العلم للملايين. بيروت 


ةا م" 


المجموعة الشعرية الكاملة ‏ شاذل طاقة . جمع واعداد سعد البزاز. مط 
الحرية . منشورات وزارة الثقافة والاعلام . الجمهورية العراقية . بغداد /الاؤاام . 


ك1 


المجموعة الكاملة لأشعار احمد الصافي النجفي غير المنشورة ‏ قدم لها وهيأها 
للطيع د. جلال الخياط . ظط 2.١‏ مط الشعب . الجمهورية العراقية . وزارة 
الثقافة والفنون . بغداد ٠9970‏ م . 


المشاعل ‏ نعمان ماهر الكنعائي . ط .١‏ دار الشؤون الثقافية العامة . بغداد 
لاحر م 


نتِع وظل ‏ جميل حيدر. ط ؟. مط الاديب البغدادية . بغداد (د. ت) 


تيو اله ع معند؟ عسل حلط ال دان الفووق 'الققافية” العامة اذ 
لامكا م , 


وجيء بالنبيين والشهداء# حسب الشيخ جعفر, دار الشؤون الثقافية العامة 
بغداد هذا م . 


ياسيد المشرقين ياوطني ‏ عبد الرزاق عبد الواحد ط .١‏ دار الشؤون الثقافية 


العامة . بغداد 6810 م . 


ثالثأ ‏ الدراسات المنشورة في الدوريات ٠‏ 


في موسيقى الشعر العربي . محاولات في الابتداع د. عبد الرضا على , مجلة 
التربية والعلم , ع ١‏ . كلية التربية ‏ جامعة الموصل , نينوى 1588 م . 


ب “النون فى .زوايا التاكرة » 'قطاق: النضر. والتلام-..خام السكر اجريدة 
. الجمبورية ؛: السبت ١‏ أب . صفحة أفاق ( ه ) آب 86 م . 


او١‎ 


محتويات الكتاب التفصيلية 


 "‏ البيت التام 

فاب البينت لواف 

ه البيث المجزوء 
5 البيت المشطور 
البيث المنهبوك 
+- البيث المصرّع 
4- البيت المقفى 

٠‏ البيت المدوّر 

١‏ الرّحاف 

العلّة 


* ) كيف يوزن الشعر 1 
١‏ اقسام التفاعيل ( الوحدات ) 
ألسيب 
الوتد 
الفاصلة 


د 


؟ - ما يجب اتباعه في الكتابة المروضيّة 


) فكرة عامّة عن الدوائر العرووضية مانا ا عي اكات بكي 


١‏ الدائرة المختلفة 
؟" ‏ الدائرة المؤثلفة 
 "‏ الدائرة المجتلبة 
؛ - الدائرة المشتبهة 
6ب الذائرة المتفقة 
5 طريقة الفكُ 


© ) البحور الشعرية ومفاتيحها ماسوو 5 


54 


١‏ الطويل 
؟" المديد 


ه الكامل 
5 الهزج 
- الرجز 
1 ريل 
فح الصريع)» 
٠‏ المتسرح 
١‏ الخفيف 
المضارع 
لمجحتث 


أهم تشكيلات الكامل 


خلاصة الكامل 


اهم تشكيلات الرجز 


امثلة وتطبيقات على السريع 


8 ( المتدارك والمعخيب 0 00 


اهم تشكيلات المتدارك والخبب 
المتدارك والخبب والشعر الحر 

خلاضة اليعدارك والعييد.. . 

امكلة وتطبيقات. على المعدازك والخيت 


أهم تشكيلات الرّمل 
الرّمل والشعر الحر 


وووومواممووةا 


156 


خلذينة اومن 
أمثلة على الرّمل 


اهم تشكيلات المتقارب 
المغارب والشمن الخو 
خلاصة المتقارب 
تطبيقات على المتقارب 


؟ ) الوافر والبزج 00 


اهم تشكيلات الوافر والبزج 
مداخلة ش 

الوافر والهزج والشمر الحر 
خلامة الوافر واليرج 

امثلة وتطبيقات 


أهم تشكيلات البسيط 
البسيط والشعر الحر 
خلاصة البسيط 

أمثلة من اللسيط 


00 


4 ) بحر الطلويل ا 


أهم تشكيلات الطويل 
الطويل والفعن الحر 
غلدمة الطويل 
تطبيقات على الطويل 


ك3 


م6١‏ ( ا - 5-5 00 2200 
أهم تشكيلات الخفيف 
الخفيف والشعر الجر 
خلاصة الخفيف 
امثلة على الخفيف 


أهم تشكيلات المديد 
ملاحظات لبد منها 
خلاصة المديد 
أمثلة على المديد 


اهم تشكيلات المضارع 


تطبيقات على المضارع 


1١96 اا‎ 


١99 


١44 اب‎ 


15 


١‏ الروق 
دارمل 
" - الخروج 
4 الردف 
فاه التاسيين 


5 الدخيل 


نهدا اذنواع القافية : 0007000 2525201 


المتراكب 
المتدارك 


المتواتر 
المترادف 

4 ( حركات القافية 5 ا 00 
١‏ المجرى 


لمةا 


؟" ‏ النفاذ 

 "‏ التوجيه 
؛ ‏ الاشباع 
ه ‏ الحذو 
دن الرضن 


56 ا( صو نبا القافية 0 207001 


كك الاقواء 
2 الا يطاء 


اوداك الداميس 
ب سناد الردف 
ج - سناد التوجيه 
د سناد الاشباع 
ه ‏ سناد الحذو 


مومل م وه ةو وووووة 


ال اا 
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رقم الايداع في المكتبة الوطنية ببفداده 54٠.‏ لسنة قدذا 


“لطر المااذرافلته 
تار 


د 


لإمققطنا_نوىع طاظءههل!/ع:.//:دمغط 


